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Introducao

Houve um tempo em que desenhar era sinonimo de escrever. A histéria da cria-
¢do da escrita estd comumente associada a uma transformacao do tracado pic-
tografico — isto é, do desenho que guarda em si relacdes de semelhanca com as
coisas que quer designar — em uma colecdo de tracos abstratos, que perdem sua
relacdo com os referentes e passam a se constituir como um sistema arbitrario,
que se basta a si mesmo : a escrita como conhecemos hoje. No longo tempo que
separa as inscricoes rupestres pré-histéricas e as vanguardas artisticas do sécu-
lo XX, ha um espago em que essa relacao entre desenho e escrita se manifesta
claramente. O vai e vem entre os territérios verbal e visual esta presente seja no
gesto espontaneo das garatujas infantis, seja no uso estético que dela fizeram
incontdveis artistas.

O uso mais recorrente da escrita nas artes visuais remonta as vanguardas
do inicio do século XX, quando movimentos diversos a adotaram, como o
construtivismo, o futurismo, o dadaismo, entre outros, muitas vezes sob o lema
do simultaneismo e o ideal da dissolucao das fronteiras entre as artes procla-
mado pelos artistas da época. O inicio da incorporacao de elementos escritos
em obras pictéricas é geralmente atribuido aos pintores cubistas, em especial



Marc Barreto Bogo e Juliana Di Fiori Pondian 143

Picasso e Braque, que introduziram letras desenhadas e colagens de jornais
em suas telas, refletindo a nova realidade midiatica que os circundava. Anne
Beyaert-Geslin apresenta alguns dos efeitos de sentido produzidos pelo uso da
escrita nas obras cubistas :

Tragados a méo ou impressos e depois importados com seus suportes de papel,
esses caracteres tipograficos podem constituir palavras ou, mais frequentemen-
te, uma silaba (“Jou” [de “Journal”] em Nature mort a la chaise cannée de Picasso).
No entanto, o texto agora transposto evoca necessariamente, e da maneira mais
emblemadtica, um objeto ja carregado de sentido, seja ele conotado pelo universo
da imprensa (“journal”, na colagem de Picasso), aquele da sinalética (Bal, na natu-
reza morta de Braque), da publicidade (notadamente em Hausmann e Schwitters),
ou, mais amplamente, o universo urbano que se encarnara ao longo das décadas
seguintes no cartaz (em cartazistas como Hains, Villeglé...) ou na publicidade (na
Pop art). Ele reflete, assim, uma nova episteme urbana e midiatica do século XX.!

Avancando um pouco no século XX, o movimento do letrismo (lettrisme) surge
no pos-guerra e se desenvolve ao longo das décadas de 1950 e 1960, destacando
em suas producdes a plasticidade das letras, ao ponto de privar-se totalmente
delas e construirem suas proprias letrias, conjuntos de tragos pictéricos forjados
para imitar sistemas de escrita. A partir de entdo, a arte conceitual incorpora de
modo definitivo a escrita como elemento de criacdo artistica, sob a forma de ins-
trucodes, registros, textos escritos ou como parte de instalacoes e de publicacgdes.
Assim, na arte contemporanea, pode-se dizer que a escrita aparece plenamente
incorporada as artes visuais, constituindo-se como mais um elemento criativo a
disposicdo dos artistas.

Essa consolidacdo do uso da escrita nas artes visuais pode ser constatada,
por exemplo, na Escritexpogrdfica de Fabio Morais, tese que compila e analisa os
enunciados escritos de dezenas de obras de arte contemporanea, majoritaria-
mente brasileiras?. Alguns dos maiores nomes da arte latino-americana, como
Leo6n Ferrari ou Mira Schendel, sdo reconhecidos justamente por seu trabalho
precursor com a plasticidade da escrita. A obra desses dois artistas, alias, foi
consagrada na exposicdo O alfabeto enfurecido, organizada conjuntamente pe-
las renomadas instituicoes Museum of Modern Art (MoMA), Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia e Fundac¢do Iberé Camargo, tendo passado por Nova
York, Madri e Porto Alegre, entre 2008 e 2010, garantindo aos artistas projecao
internacional e fixando um certo modo de uso da escrita na arte.

Por outro lado, o movimento reverso, da exploracdo da visualidade nas
artes da palavra, ndo é menos importante. Praticado desde a antiguidade e
introduzido mais sistematicamente ao final do século XIX por Mallarmé (via
espacializacao e composicao tipografica, com seu Lance de dados) e inicio do XX
por Apollinaire (via figurativizacdo, com seus caligramas), entre outros poetas,

1 “La typographie dans le collage cubiste”, in M. Arabyan e I. Klock-Fontanille (orgs.), Lécriture entre
support et surface, Paris, LHarmattan, 2005, p. 144 (trad. nossa).

2 F. Morais, Escritexpogrdfica, Tese (Doutorado em Artes Visuais), Universidade do Estado de Santa
Catarina, Florianépolis, 2020.
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esse movimento conheceu seu apice com o surgimento da poesia concreta, nos
anos 1950, quase simultaneamente no Brasil, na Suica e na Suécia, dando ori-
gem a uma enorme diversidade de movimentos de poesia visual e experimental
até os dias de hoje.

Fernando Gerheim, ao abordar alguns cruzamentos entre palavra e imagem
em movimentos da arte e da poesia brasileira, argumenta que, a partir da arte
conceitual, os elementos escritos, constituindo explicitamente palavras ou nao,
“podem entrar como outro elemento qualquer, uma vez que, por essa propria
nova relagdo com a linguagem, ndo ha mais elementos privilegiados para a
arte”®. Mas, se a incorporacdo da escrita na arte ja esta consolidada, de qual ou
quais modos especificos ela acontece ?

Este artigo tem como objetivo identificar e sistematizar alguns diferentes usos
da escrita nas artes visuais contemporaneas. Para essa analise, que se pretende
sistematica, observamos um conjunto de obras e artistas obedecendo a certos
critérios de delimitacdo de corpus : selecionamos apenas producoes realizadas
no século XXI, exclusivamente de artistas latino-americanos. Nosso objetivo,
portanto, é entender quais sdo e como se dao os diferentes usos da escrita pelos
artistas latino-americanos do século XXI, que ora se deixam ver mais explicita-
mente como enunciados claramente legiveis, ora sdao explorados plasticamente
sem se deixar ser lidos, a rigor, por seus enunciatarios.

Para discutir essas questoes, adotamos a abordagem tedérico-metodoldgica da
semioética, em sua linha discursiva ou francesa elaborada por A.J. Greimas e seus
colaboradores, especialmente em suas consideracdes sobre a oposicao entre o
“ser” e o “parecer”, sistematizadas no quadro conhecido como “modalidades
veridictérias”. Recorremos, ainda, aos estudos da lingua escrita em um campo
que vem se constituindo autonomamente — a grafemdtica —, a fim de definir,
de um ponto de vista tedrico linguistico e semiético, o que € a escrita e de que
elementos e caracteristicas ela se constitui. Vejamos, entdo, as bases tedricas
que orientarao nosso estudo.

1. A semiotica e o estudo da escrita

As relacoes entre desenho e escrita, entre as artes visuais e o sistema verbal, nos
levam a uma série de interrogacdes : quando é que um conjunto de sinais fun-
ciona como escrita, e quando é que ele opera apenas como elemento plastico ?
Quais as condigoes para que um desenho ou forma visual passe a ser entendido
como sistema verbal, funcionando como linguagem auténoma ? Ha uma questao
central que é a do ser e do parecer : ora os conjuntos de elementos visuais parecem
um sistema de escrita, ora ndo ; ora sdo sistema de escrita, possibilitando a lei-
tura verbal, ora nao o sao.

3 F. Gerheim, “Cruzamentos entre palavra e imagem em trés momentos da arte brasileira”, ARS, v. 18, 39,
2020, p. 115.

4 Cf. AJ. Greimas e J. Courtés, Diciondrio de semiodtica, Sdo Paulo, Cultrix, 1983, pp. 487-488.
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A énfase ou neutralizacdo dos elementos escritos em obras artisticas nos ser-
vem de balizas nesta investigacao dos usos da escrita a partir dos regimes do ser
e do parecer. Assim, o parecer escrita estd ligado a presenca de emulacées visuais
(recorréncia de tragos visuais que remetem a letras e/ou silabas) e espaciais (dis-
posicao dos elementos num suporte qualquer, criando direcdes de leitura) dos
sistemas de escrita ; enquanto o ser escrita implica a prevaléncia da estrutura
linguistica, legivel, da escrita, ainda que ela possa estar escondida visualmente,
codificada sob outros sinais inventados pelo artista.

Diante da problemadtica colocada acima, que decorre da caracterizacdo das
linguagens visuais e verbais como sistemas de linguagem, ou seja, como conjun-
tos significantes, é que decidimos pautar nosso estudo na teoria semiética, uma
vez que ela nos permite o tratamento de objetos variados, constituindo-se, antes
de mais nada, como uma teoria geral da significagdo. A semidtica dedica-se ao
estudo do fenomeno da significacdo e, na tentativa de compreender esse amplo
objeto, desdobra-se em multiplas vertentes e abordagens. Fundador da semi6-
tica estrutural, Algirdas J. Greimas constituiu, nos anos 1960-90, em Paris, um
grupo de colaboradores que analisava os processos de construcao de sentido em
uma grande variedade de manifestacdes : literarias, folcldricas, religiosas, juri-
dicas, politicas, midiaticas, publicitarias, arquitetonicas, fotograficas, artisticas
e assim por diante. Greimas se apoiou fortemente na linguistica de Saussure
e na teoria da linguagem de Hjelmslev para constituir sua abordagem prépria
ao fendmeno da significacdo. E a essa linha tedrica que aqui recorremos. Essa
vertente, alids, vem servindo de subsidio tedrico para diversos trabalhos na
pesquisa e ensino de artes no Brasil, como se vé nas producdes de Ana Claudia
de Oliveira, Sandra Ramalho, Moema Reboucas, Lucia Teixeira, entre outros
(ver bibliografia).

Da teoria semidtica interessa-nos, neste trabalho, a exploracao realizada por
Greimas acerca da problematica do “ser” e do “parecer”. A articulagdo entre
imanéncia e manifestacao, ou seja, entre o ser e o parecer das coisas, € o que
confere aos discursos (sejam eles verbais, visuais ou de qualquer ordem) efeitos
de sentido de verdadeiro ou de falso, ou ainda de mentiroso ou secreto®. Essas
quatro possibilidades, ou seja, as categorias que implicam um discurso ser
entendido como verdade, falsidade, mentira ou segredo, advém de uma com-
binatéria de relacoes ldgicas entre os termos “ser” e “parecer”, a que Greimas
nomeou “modalidades veridictorias” (esquema 1). A verdade é aquilo que é e
parece ser ; a mentira parece, mas ndo € ; o segredo €, mas ndo parece ; a falsidade
ndo parece e nao € :

5 Diciondrio, op. cit., p. 486.
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verdade
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As modalidades veridictérias (cf. A.J. Greimas e J. Courtés, Diciondrio, p. 488).

Os usos da escrita na arte podem oscilar entre essas quatro posicdes. Para
posicionar, no entanto, a escrita presente em uma obra artistica qualquer em um
desses quadrantes, é preciso delimitar que tracos fazem com que um enunciado
visual seja considerado ou ndo sistema de escrita, bem como quais elementos
nos permitem dizer que ele parece uma escrita.

Para nos guiar nessas distincdes, recorremos a proposicoes da teoria grafe-
matica, que toma a lingua escrita, em sua especificidade, como objeto de estudo.
Essas proposicoes, tal como sistematizadas por J. Pondian® decorrentes da
teoria semidtica geral, assentam-se também nas propostas de J. Anis’, buscando
juntar a elas reflexoes trazidas por tedricos que se ocuparam da descricdao da
lingua escrita, como N. Catach e J.-M. Klinkenberg®.

Nessa perspectiva, a escrita se define como um sistema semidtico autdbnomo,
dotado de um plano de expressdo e um plano de contetido, constituido a par-
tir da conjugacao de trés ordens : linguistica, visual e espacial, as quais ditam,
respectivamente, a sua estrutura interna (leis de composicao linguistica), a sua
composicao material (traco e dimensao) e a sua sintaxe geral (disposicao e dire-
¢a0). Tomada dessa forma, a escrita adquire o estatuto de ser independente da
fala, com a qual se alterna na semiose das linguas naturais®.

A grafematica propoe categorias de analise estabelecidas a partir de niveis
linguisticos, a saber : os tracos distintivos (que compoem os “grafos”, i.e., as
formas elementares dos alfabetos que nos permitem diferenciar os grafemas),
os grafemas (menores unidades morfolégicas da escrita na cadeia sintagmati-
ca, podendo ser uma letra, ideograma ou hieréglifo, a depender do sistema de

6 J. Pondian, Gramdtica da poesia escrita : figuras retoricas, Tese (Doutorado em Semidtica e Linguistica
Geral), FFLCH, Universidade de Sao Paulo, 2016, pp. 66-83.

7]. Anis, “Pour une graphématique autonome”, Langue francaise, 59, 1, 1983.

8 N. Catach (org.), La ponctuation, Langue francaise, 45, 1980. J.-M. Klinkenberg, “Vers une typologie
générale des fonctions de'écriture. Delalinéarité alatabularité, oul'espace écrit comme intermédialité”,
in L. Hébert e L. Guillemette (orgs.), Intertextualite, interdiscursivité et intermédialité, Québec, Presses de
I’Université Laval, 2009.

9 Cf. J. Pondian, Gramdtica da poesia escrita, op. cit., p. 69.
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escrita) e os grafotaxemas (unidades graficas dotadas de uma dimensao visual,
com funcao sintdtica na cadeia sintagmatica da escrita, e que orientam a dispo-
sicdo dos elementos graficos na pagina).

2. Quatro tipos de usos da escrita nas artes visuais

A partir da definicao de escrita e do esquema semidtico apresentados acima,
enumeramos quatro tipos de usos da escrita nas artes visuais. Essas categorias
nao representam todas as possibilidades e nuances do fazer artistico, mas apon-
tam para algumas tendéncias que nos permitem refletir sobre a imbricacao das
linguagens e as relacoOes estabelecidas pela arte contemporanea entre a escrita e
demais modos de representacao e construcgao artistica.

2.1. Escrita sémica (verdade)

Comecamos pelo uso mais direto e escancarado da escrita nas artes visuais,
o que chamamos “escrita sémica”, isto é, aquela que é e parece escrita, que se
fixa no polo da verdade dentro do quadro das modalidades veridictérias. Nesses
casos, que podem ser amplamente atestados nas artes visuais contemporaneas,
os artistas empregam grafemas, palavras, frases e até mesmo textos que po-
dem, e devem, ser lidos. Isto é, sdo significativos do ponto de vista linguistico,
mas também servem como elemento grafico de composicao das obras, em suas
dimensoes visual e espacial, seja partilhando o espaco com imagens, desenhos,
bordados, colagens etc., seja como elemento unico da criacao.

E deste dltimo uso, radical e emblemético, que tiramos nosso primeiro
exemplo a ser discutido : a obra do artista chileno Alfredo Jaar. Com diversos
“quadros-cartazes”, cujo Unico elemento presente é uma frase-slogan as vezes
autoral, as vezes tirada de outros artistas ou pensadores, o trabalho multidisci-
plinar de Jaar, que inclui outdoors, videos e fotografia, revela o interesse do artista
na disseminacao da informacao e seu engajamento em questoes politicas, eixos
centrais de sua pratica criativa. Sua produgado recebeu, em 2021, uma mostra
retrospectiva no SESC Pompeia, vinculada a realizacdo da 34" Bienal de Arte de
Sao Paulo, de onde destacamos uma obra em particular : o cartaz-instalacdo
Vocé ndo tira uma fotografia. Vocé faz uma fotografia (fig. 1). As duas frases do titulo
aparecem claramente legiveis, compostas na cor preta em uma tipografia sem
serifa, pesada, em caixa alta, alinhada a esquerda e disposta sobre um fundo
branco homogéneo. Trata-se de uma fala atribuida ao fotégrafo estadunidense
Ansel Adams (“You do not take a photograph. You make it.”), mas que na obra de
Jaar é grafada sem aspas nem indica¢do da fonte, de modo que o artista chileno
se apropria das palavras do fotégrafo, tomando para si a tarefa de difundir suas
ideias. Na obra, a escrita é facilmente identificavel, funcionando como o princi-
pal elemento compositivo, e serve como disparador de reflexdes. Ela vincula-se,
assim, a tradicdo da arte conceitual que, desde os anos 1960, se vale da escrita
como instrumento de registro artistico, de reflexdo e de provocagao.
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Fig. 1. Alfredo Jaar, You do not take a photograph. You make it. (Vocé ndo tira uma fotografia.
Vocé faz uma fotografia.), 2013 (2021), material impresso. (Foto de Renato Parada).

Tematicamente, a obra de Jaar aborda aimagem como centro de reflexao, pro-
pondo alguns questionamentos : o0 que em uma fotografia esta dado de antemao,
e o que é fruto da intencionalidade do fotégrafo ? Qual o valor documental de
uma fotografia, e qual seu valor como criagao ? Como posso, sem usar imagens
explicitamente visuais, abordar a problematica da onipresenga das imagens ?
Essas parecem ser algumas das questoes aqui propostas por Alfredo Jaar. Visto
que os cartazes podem ser levados pelos visitantes da exposi¢do, convida-se o
enunciatario a tomar parte nessa discussao e, quem sabe, também produzir as
suas proprias imagens.

Muitos outros artistas valem-se da escrita sémica em suas criagoes. Em solo
brasileiro, ja desde meados do século XX, a obra de artistas como Leonilson, Hé-
lio Oiticica, Antonio Dias e Arthur Bispo do Rosario, dentre outros, provoca uma
série de relacOes entre os sistemas verbal e visual. Nas suas obras, as linguagens
coexistem, jamais como ilustracao ou redundancia, mas como meios simulta-
neos do despertar da fruicdo estética. Recentemente, Fabio Morais realizou um
levantamento de dezenas de enunciados verbais escritos em obras de arte de na-
turezas distintas (pinturas, gravuras, fotografias, esculturas, instalagoes etc.) ;
dentre varios outros nomes, o autor cita Paulo Bruscky, Artur Barrio, Leya Mira
Brander, Denilson Baniwa e Rafael RG. Grande parte das obras analisadas por
Morais sao realizadas por artistas latino-americanos do século XXI e a maioria
das manifestacdes, se ndo a totalidade, apresenta a escrita que se assume en-
quanto escrita, com funcao linguistica, testemunhando, desse modo, o intenso
emprego da escrita sémica nas artes visuais contemporaneas. E a escrita, na
arte, dando-se a ver como escrita.

10 Cf. Escritexpogrdfica, op. cit.
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2.2, Escrita plastica (mentira)

Nas posicoes previstas pelo quadrado das modalidades veridictérias, ha uma
que se chama déixis negativa : ela reine o parecer ao ndo-ser. Isso implica dizer
que, se partimos da escrita “sémica”, considerada verdade, pois configura-se en-
quanto “termo complexo” (ela é e parece escrita), nessa posi¢do déitica negativa
estaria o que se pode chamar de escrita “assémica” ou, como preferimos neste
caso, escrita “plastica”, a que parece, mas ndo é, entendida como mentira.

Com isso, identificamos obras em que ha presenca notdria de elementos plas-
ticos do sistema de escrita (grafos, grafemas e grafotaxemas), que sdo inscritos
em suportes variados, porém, estes acabam por ser empregados apenas como
matéria gréafica, isto é, enquanto conjuntos de linhas, formas, dimensdes, tex-
turas etc. Evidencia-se a dimensao visual da escrita, e por isso ela parece escrita,
mas nesse contexto ela nao pode ser lida normalmente, portanto, entende-se
que ndo é. As suas propriedades espaciais sdo neutralizadas : ndo se observa o uso
de marcadores sintaticos (grafotaxemas) para constituicdo de um texto, como
alinhamento, direcdo de leitura, espacos em branco, entre outros elementos es-
paciais organizadores do sistema escrito. Assim, como resultado, sua dimensao
linguistica também é esvaziada quase por completo.

Para ilustrar esta categoria, que pode se valer de diversas técnicas manuais
e mecanicas do registro escrito, convocamos a obra de Gilberto Tomé. Sua
producao transita entre publicacdes de artista, cartazes, gravuras e arte urba-
na, sempre apoiado no uso, recriacao ou incorporacgdo de elementos escritos
alfabéticos, geralmente tipograficos. O projeto “graficafabrica”, iniciativa que
concentra boa parte de sua producao, é apresentado como um “atelié-editora”
cujos interesses sdo : “pesquisa e experimentacdes graficas / edi¢Oes especiais
|/ gravuras, matrizes, estampas / cartazes, livros, fanzines / memorias, paisa-
gens, processos” .

Recortes diversos de sua producdo podem ser vislumbrados nas postagens
realizadas em sua conta na rede social Instagram (fig. 2). Em textostexturas (2018),
diversas letras sdo grafadas em verde, laranja e rosa sobre uma pagina dobra-
da : elas formam ai uma textura grafica ndo so pela propria qualidade tatil das
matrizes utilizadas na impressdo, mas também pela textura visual que resulta
da justaposicdo de tantos caracteres. Embora, nesse caso, as letras possam ser
identificadas individualmente — vé-se “T”, “0”, “U”, “I”, “S”, “A” etc. —, elas ndo se
ligam formando palavras e frases. Em #tipoassimtiposampa (2019), novamente é
o carater plastico da letra que é explorado, tanto pela consisténcia visual decor-
rente da matriz de impressao, quanto pelo desenho de suas formas que podem
remeter figurativamente a construcoes, fabricas e residéncias, em uma leitura
conduzida pelo tema urbano deflagrado na expressao “tipo assim, tipo Sampa”.
Nas imagens da série diagramas, teatro grdfico (2020), Gilberto Tomé destaca frag-
mentos de letras (“A”, “T”) retomados de cartazes distribuidos no espaco urbano.

11 G. Tomé, Grdficafdbrica, um atelié-editora, 17 maio 2013.
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Aqui, pouco importa o contetudo linguistico original desses cartazes, mas sim a
exploracao visual e espacial da forma alfabética, o interesse plastico que cada
caractere pode despertar.

Fig. 2. Giberto Tomé, textostexturas, 2018 ; id., #tipoassimtiposampa, 2019 ; id., diagramas,
teatro grdfico, 2020 (fonte : Instagram de “tome.gilberto”).

Podemos considerar a obra de Tomé como representativa de uma escrita
pldstica tipogréfica. Essa categoria pode utilizar ainda meios variados, como a
caligrafia, a maquina de escrever, os tipos transferiveis (Letraset), a colagem,
dentre outros, gerando até mesmo obras figurativas, isto é, em que os tragos
da escrita sdo utilizados na composicdo de imagens e desenhos iconicos. Um
caso exemplar desse procedimento de figurativizacdao é o movimento dos artis-
tas typewriters, que utilizavam os toques das maquinas de escrever para criar
formas visuais, como os retratos construidos por Bob Neill em seu famoso Book
of Typewriter Art*?. No Brasil atual, outro exemplo dessa técnica pode ser encon-
trado nas obras de Hal Wildson, jovem artista do vale do Araguaia que constroi,
a partir de caracteres datilografados e carimbos, imagens e retratos de carater
politico alusivos a ditadura.

Ainda na categoria da escrita plastica, historicamente podemos convocar
obras como as colagens de Tide Hellmeister ou os objetos graficos de Mira
Schendel. A obra de Schendel é particularmente significativa na exploracao

12 B. Neill, Bob Neill’s Book of Typewriter Art (with special computer program), Cornwall, Weavers Press, 1982.



Marc Barreto Bogo e Juliana Di Fiori Pondian 151

visual dos caracteres alfabéticos, conforme destacado no catdlogo de exposicao
a ela dedicada : “[Os] Objetos grdficos, como sugere o titulo, exploram a espessura
da linguagem, a densidade objetal de sua raiz gréfica, a concretude existencial
de palavras, tracos, marcas, sejam escritos, sejam delineados com o pincel”**. Na
escrita plastica, as letras e caracteres ddo-se a ver na concretude da obra, mas
ndo podem ser lidos linguisticamente.

2.3. Escrita oculta (segredo)

A terceira categoria que propomos é a da escrita oculta, ou, no quadro de refe-
réncia, o polo que corresponde ao segredo. O que se mostra nessas composi¢coes
ndo parece escrita, mas é. H4 uma criacdo pldstica pertencente ao campo das
artes visuais, que ndo necessariamente remete a sinais do sistema de escrita con-
vencional, mas que, secretamente, pode ser lida. Essas obras contém em si uma
escrita codificada, ancorada no sistema alfabético (latino ou outro) para o qual,
a partir dela, é possivel retornar e encontrar grafemas, palavras, frases ou textos
reconheciveis numa dada lingua. Em suma, uma escrita codificada, oculta.

Um exemplo é a série Pilha, da dupla de artistas Angela Detanico e Rafael
Lain (fig. 3), entre outras de suas obras que poderiam ser evocadas. Detanico e
Lain tém formacao linguistica e tipogréfica, vivem e trabalham entre Sao Paulo
e Paris, e suas produgdes ja foram apresentadas em diversos paises. A dupla é
representada, na cidade de Sao Paulo, pela Galeria Vermelho, reconhecida por
agenciar artistas emergentes e consagrados.

Fig. 3. Angela Detanico e Rafael Lain, Strata (Pilha), 2003-2013, granito preto ;
id., Dito e feito (da série Pilha), 2010, 108 c6pias do livro Sobre as palavras e as coisas de
Michel Foucault ; id., Pilha [Antes de mais nada], 2008, tijolos (fonte : Galeria Vemelho).

13 L. Pérez-Oramas, O alfabeto enfurecido : Leon Ferrarie Mira Schendel, trad. Porto Alegre, Fundacdo Iberé
Camargo, 2010, p. 7.
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Na série Pilha (2003-2013), os artistas empilham, em pequenos montes se-
quenciais, objetos diversos do dia a dia : tijolos, livros, borrachas, placas de gra-
nito, caixas de madeira e azulejos. Se, a principio, essas disposicoes de objetos
nos lembram ready-mades, inclusive pela utilizacdo de materiais de uso corrente,
dificilmente se vé ai, no primeiro olhar, algum tipo de escrita. Entretanto, hd um
sistema oculto por tras dessas obras. A curadora Solange Farkas nos explica o
seu funcionamento :

Detanico e Lain se apropriam da linguagem verbal a partir de proposigoes visu-
ais (...). [Na exposicao] temos obras como Pilha (2012 / 2013), com a qual Detanico
e Lain criam um alfabeto a partir do empilhamento de objetos idénticos uns so-
bre os outros, correspondendo a letras, a depender da quantidade deles, de acordo
com a ordem alfabética (A=1 objeto, B=2 objetos, C=3 objetos e assim por diante).
Dessa forma, surgem as palavras.

Na série Pilha, portanto, o ponto de partida dos artistas € o sistema de escrita
alfabética. Valem-se de grafemas, palavras e até frases, porém, para escrevé-los,
criam novos sistemas de representacao a partir do empilhamento de objetos di-
versos. Esse procedimento exige um esforco de decodificacao por parte do leitor
e, uma vez feito esse processo, as palavras permanecem reconheciveis enquanto
pertencentes a uma dada lingua (normalmente, nesses casos, o portugueés).

Considerando as trés dimensdes pertencentes a todo sistema de escrita elen-
cadas anteriormente, pode-se dizer, entdo, que os artistas neutralizam a dimen-
sao visual da escrita, ou melhor, de seus grafos, e a recriam, propondo novos
significantes. Por outro lado, preservam a dimensao espacial da escrita no que diz
respeito a ocupagao do espago por meio da disposi¢do dos elementos no suporte
(chao) e da manutengado de uma direcdo de leitura, que segue normalmente um
percurso “linear”, convencional. Assim, os montes de livros, placas de granito,
pilhas de tijolos, caixas de madeira etc., sdo dispostos lado a lado, em sequéncia,
e sdo percorridos e reconhecidos com o auxilio do titulo da obra e de textos de
apoio. Afirma-se, ainda, que eles preservam a dimensao linguistica da escrita,
ainda que tenham criado para ela um novo sistema de representacao (visual),
uma vez que esse novo sistema € gerado a partir do sistema alfabético latino,
ao qual se pode retornar. H4, portanto, manutencgao lexical (sempre empregam
palavras inteiras) e semantica.

E nesse sentido que identificamos a presenca de uma escrita oculta nessas
obras : ela esta 14, mas ha que ser desvendada a partir de pistas deixadas pelos
artistas, a saber, a recorréncia de formas visuais e sua distribuicao regular no
espaco.

Outros exemplos de obras de arte baseadas na categoria da escrita oculta
podem ser encontradas em meio a prépria producido de Detanico e Lain : Nomes
das estrelas (2007), Onda (2010), Sobre cor (2011) ou Infinito (2013). Tais obras desen-
volvem modos préprios de codificacao do sistema escrito, a partir de critérios

14 S. Farkas, Alfabeto infinito. Angela Detanico e Rafael Lain, Porto Alegre, Fundacgdo Iberé Camargo,
2013, p. 8.
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como quantidade de elementos, didmetro, largura, cores etc., usando formas
graficas e materiais diversos como ondas de sal, luminosos néon, circulos de aco
inoxidavel, dentre outros. A escrita oculta ndo se da a ver imediatamente, mas,
uma vez decifrada, pode ser lida “normalmente”.

Cabe ainda, aqui, uma disting@o entre a escrita oculta e o que podemos con-
siderar uma escrita que foi ocultada, isto é, apagada, como no caso da série Top
Secret (2012) de Jenny Holzer, ou A Humument (1970-2016) de Tom Phillips, entre
outros diversos artistas. Sabe-se, nesses casos, que houve um texto anterior, que
pode ser identificado pelos resquicios de grafemas ou palavras presentes nas
telas ou paginas e pela manutengio do espaco textual : blocos delimitados por
espacos brancos (topogramas) onde se percebem titulos, paragrafos, frases etc.
No entanto, esse espaco aparece, em sua quase totalidade, coberto por manchas
de tinta que tornam impossivel a volta ao texto e, por consequéncia, sua decodi-
ficacdo. Seria esta, entdo, a forma mais radical de uma escrita oculta.

2.4. Escrita simulada (falsidade)

A quarta categoria seria o que chamamos de “falsidade”, ou seja, obras que ndo
sdo nem se parecern com nenhum sistema de escrita reconhecivel. Trata-se, neste
caso, de sistemas de imagens que apresentam recorréncias e hierarquizagoes
que lembram a escrita, ou fazem alusdo a ela, mas que nao podem ser decodifica-
das e em que tampouco identificamos caracteres de escritas reconhecidas. Seria
algo préximo da poesia letrista dos anos 1940 ou de uma tabua de hierdglifos que
ndo pudessem jamais ser decodificados.

Essas imagens se mostram como uma “parodia” da escrita, ou simulagao,
cujo reconhecimento depende muitas vezes dos textos de apoio que sdo apresen-
tados junto as obras. Esse € o caso de Insurgencias botdnicas : Phaseolus Lunatus,
de Ximena Garrido-Lecca, artista peruana presente na 34* Bienal de Sao Paulo
(2021) (fig. 4). Trata-se de uma instalacao composta de trés elementos distintos,
mas correlacionados : uma estrutura hidroponica com plantas vivas, uma parede
branca com pinturas em formato de feijoes manchados, e uma mesa expositora
com pequenas esculturas em formato de favas, também manchadas. E uma obra
que propde o resgate de uma cultura pré-incaica ja extinta, chamada Moche, que
desenvolveu complexos sistemas hidraulicos de irrigacao, através da reativacao
de sua flora (Fundacao Bienal de Sao Paulo, 2020).

Ao visitar algumas ruinas proximas a Lima, em 2010, a artista soube, conver-
sando com um arquedlogo ali presente, que haviam sido encontradas sementes
da espécie Phaseolus Lunatus brancas e pretas. Até entao, pensava-se que essa es-
pécie estava extinta. Parte da obra, portanto, constitui-se na reintrodugao desse
tipo de vegetacgao, através da estrutura hidropénica mencionada acima. Ja os de-
senhos das favas pintados na parede e suas recriacoes tridimensionais expostas
na mesa remetem a retomada de um possivel sistema de escrita do povo Moche.
Ao observarmos os desenhos, vemos que ha formas organicas brancas e pretas
sobre cada uma das favas, formando reiteracoes plasticas que apresentam dife-
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rencgas sutis entre um e outro. Alguns mais brancos, outros mais preenchidos de
preto, todos os feijoes apresentam uma sucessao de pequenos pontos e formas
ovaladas. Seria possivel ler ai mensagens cifradas, mais ou menos como se 1é a
borra do café ou as estrelas ?
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Fig. 4. Ximena Garrido-Lecca, Insurgencias botdnicas : Phaseolus Lunatus, 2021, instalagéo.
34% Bienal de Sao Paulo (fotos de Marc Barreto Bogo).

Dispostas na mesa expositora, as favas apresentam um carater de linearida-
de que poderia remeter a um antigo sistema de escrita, mas quando observamos
os feijoes individualmente, vemos que ndo hd distintividade suficiente (isto é,
formacao de “grafos”) entre uns e outros para que se possa considerd-los signos
escritos autobnomos. A prdpria artista, em entrevista concedida ao portal Arte!
Brasileiros, explica o processo de criacdo dessa escrita simulada :

De fato, essas sementes, espécie de feijoes, tinham sido representadas em varias
culturas peruanas, pré-hispanicas em cerdmicas e pecas téxteis, especialmen-
te na cultura Moche, a cultura Mochica. Outro arquedlogo, Rafael Arcofuego, a
principios do século XX desenvolveu uma teoria onde estas representacdes seriam
um sistema de escritura. Existem outras teorias refutando esta ideia, dizendo que
n#o, que seriam jogos ou parte de um ritual agrario, mas eu decidi me focar na
sua teoria. Ele sustenta que cada paillard de sementes representa uma ideia, ndo
seriam ideogramas e sim um sistema de comunicagéo simbdlico. (...) A partir dai,
fui montando grupos graficos com as sementes reproduzidas em cerdmica. Cons-
truindo um novo texto gréfico, a partir de conjuntos de morfologia e de cor.*

Como afirma a autora, vemos que a obra evoca um “texto gréafico, a partir de
conjuntos de morfologia e de cor”, que ndo poderiam ser traduzidos num sistema

15 P. Rousseaux, Linguagem pré-incaica. Arte! Brasileiros, 2020, https://artebrasileiros.com.br/arte/bienais/
ximena-garrido-leca/.
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conhecido (como no caso de Detanico-Lain, evocado acima), dai sua identificacdo
ao polo da “falsidade”. Pode-se dizer, portanto, que a artista utiliza as proprieda-
des visuais e espaciais presentes em todo sistema de escrita, simulando um tipo
de escritura, porém, descartando sua componente linguistica e a remissao a um
modo de comunicag¢do ancorado no sistema verbal. O que existe na obra é uma
escrita imaginada, ecos de uma escrita ja extinta, e ndo um sistema linguistico
completo posto em funcionamento. Vinculada a poética da artista, essa “escrita”
concretiza os temas do resgate da memoria, da cultura e da identidade de um
povo — o que, alids, liga-se ao temario geral da 34* Bienal de Sao Paulo, onde a
obra foi exposta, com projeto curatorial marcadamente politico®.

A obra cumpre, evidentemente, seu papel estético e expressivo de alusdo a
cultura peruana pré-incaica e coloca em questao um certo tipo hipotético de
escrita desse povo, porém, como constatado, em termos de sistematizacao dos
usos da escrita na arte, trata-se de um tipo de representacdo simulada, cujos
elementos dizem respeito apenas a linguagem estritamente visual : formas e
cores. E possivel considerar que a obra vai ao encontro da proposta estético-ideo-
légica do escritor peruano Juan Ramirez Ruiz em sua terceira e ultima recolha
de poemas, Las armas molidas (1996), que também resgata os feijoes, entre diver-
sas outras praticas graficas, as quais chama andigramas, propondo um tipo de
reescrita poética decolonial, em resposta as guerras de dominacgao que afetaram
as culturas e linguas nativas da Col6nia a Republica peruana®.

Ha outros artistas que também utilizam em suas obras conjuntos gréficos,
formando certas texturas visuais, passiveis de serem entendidos como “escri-
tas”. Nao sdo sistemas completos de escrita e ndo parecem com nenhum alfabeto
conhecido, mas devido a sua distribuicdo linear e reiteracao de formas, lem-
bram-nos sistemas de escrita. Esse é o caso, por exemplo, da maior parte da pro-
ducao de Pierrette Bloch, de algumas obras de Paul Klee, ou até mesmo algumas
pinturas de Joan Mir6. Os nomes citados ndo sdo de artistas latino-americanos
do século XXI e, portanto, nao fazem parte do nosso corpus, mas a existéncia
desses criadores emblematicos mostra como a categoria da escrita “simulada”
foi ja bastante explorada na histéria da arte.

Conclusao

Se a escrita estd, portanto, largamente presente na arte contemporanea, é pro-
vavelmente, em parte, em consequéncia do ideal de fusdo das artes proclamado
pelas vanguardas do inicio do século XX. Vimos, entretanto, que essa incorpo-
racdo pode ocorrer de diferentes maneiras : escrita sémica, escrita pldstica,
escrita oculta e escrita simulada :

16 O projeto dessa Bienal, sua dimenséo politica e a experiéncia sensivel de visitagdo foram analisados
por L. Chen, M.B. Bogo, M.C. Vidal e M. Albuquerque em “Faz escuro mas eu canto : o projeto curatorial
da 34 Bienal de Sdo Paulo”, in A.C. de Oliveira (org.), Por uma semidtica engajada, Barueri, Estacao das
Letras e Cores, 2022.

17 L.F. Chueca, “Las armas molidas de Juan Ramirez Ruiz : reescritura poética decolonial de la nacién
peruana en tiempos de guerra”, Revista de Critica Literaria Latinoamericana, XL, 80, 2014.
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ESCRITA SEMICA
verdade

N

ser parecer

ESCRITA OCULTA ESCRITA PLASTICA
segredo mentira

nao-parecer nao-ser

— _J

~N

ESCRITA SIMULADA
falsidade

Essa esquematizacdo implica uma reflexao sobre as nocoes de transparéncia
e opacidade. O quanto a escrita na arte se deixa ver ou se oculta como sistema de
escrita ? Ou seja, o quanto ela se d4 a ver de maneira transparente, ou se esconde
na opacidade ? Essas sdo noc¢Oes importantes para a arte, na medida em que
as poéticas de cada artista também se deixam apreender em graus distintos de
opacidade e de transparéncia. A 34* Bienal de Arte de Sdao Paulo, por exemplo,
pregava o “direito a opacidade” para seus artistas e grupos sociais representados.
O catédlogo da exposigao O alfabeto enfurecido, de Ledn Ferrari e Mira Schendel,
articula a discussdo nos seguintes termos : “Tanto a arte como a linguagem tém
potencial para dimensdes opostas : a opacidade, ou densidade e espessura, e
a transparéncia, ou imediaticidade e claridade”®. Alguns artistas optam por
incorporar a escrita na arte explicitamente, exibindo-a transparentemente e
convidando a leitura dentro do sistema verbal. Outros, no entanto, escolhem
estratégias distintas de incorporacao, seja aproveitando dos caracteres apenas
a sua plasticidade, seja ocultando a escrita sob um cé6digo, seja ainda simulando
um falso sistema de escrita — mas, em todos esses casos, implicando diferentes
graus de opacidade.

Para além dessa constatacao e do estudo sistematico que foi apresentado,
por fim, vale lembrar que o uso da escrita na arte remete ainda a problematica
estética recorrente da verossimilhanca e do questionamento dos sistemas de
representagdo. Uma sintese dessa questdo, que permanece sempre em aberto,
encontra-se, por exemplo, na obra de Timm Ulrichs — ndo por acaso, artista
emblematico da TotalKunst (arte total) — feita em homenagem a Gertrude Stein.
Em Homage to Gertrude Stein (1972/1977), Ulrichs recria o famoso verso da escri-
tora, “A rose is a rose is a rose is a rose”, estampando essas palavras no interior
de uma caixa de madeira branca, mas substituindo a primeira ocorréncia do
vocdbulo “rose” por uma rosa natural (apoiada em um tubo de ensaio), a segun-
da “rose” por uma rosa plastica e a terceira “rose” pela fotografia em preto e
branco de uma rosa.

18 O alfabeto enfurecido, op. cit., p. 8.
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Rosa ¢é a flor rosa, a cor rosa, o desenho da rosa, a palavra rosa, e também
aquela outra rosa, a ausente de todos os buqués. O vai e vem entre perdé-las e
encontra-las, entre imagens e tracos e textos, é, em ultima instancia, um dos
propdsitos estéticos dos usos da escrita nas artes, seja ela sémica, plastica, ocul-
ta, simulada. E da tensdo entre dizer e mostrar e da fusio, e, consequentemente,
dissolucdo dos sistemas de representacdo uns nos outros, que surgem essas
obras hibridas que fazem das linguas, linguagens e vice-versa.
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Résumé : Pleinement incorporée a la création visuelle, 'écriture constitue aujourd’hui une
des composantes a la disposition des artistes. Le présent article propose une typologie de ses
divers usages dans un ensemble d’ceuvres latino-américaines du XXI¢ siecle en recourant a
une approche sémiotique structurale. La catégorie « étre vs paraitre », principal instrument
d’analyse et critére de distinction permet de d’identifier quatre modes de présence de I'écriture
dans les ceuvres analysées : une écriture « sémique », une écriture « plastique », une écriture
«oculte » et une écriture « simulée ».

Mots-clefs : art contemporain, artlatino-américain, écriture, modalités véridictoires, systémes
d’écriture.

Resumo : Na arte contemporanea, a escrita aparece plenamente incorporada a criacdo visual,
constituindo-se como mais um elemento compositivo a disposicdo dos artistas. Este artigo ob-
jetivaidentificar e sistematizar diferentes tipos de usos da escrita nas artes visuais contempora-
neas. Para isso, um conjunto de obras do século XXI produzidas por artistas latino-americanos
é analisado. A abordagem tedrico-metodolégica adotada é a da semiética de linha discursiva ou
francesa, especialmente em suas consideracgdes sobre a oposi¢do entre o “ser” e o “parecer”,
organizadas em um quadro de articulacoes ldgicas. Conclui-se que a incorporagdo da escrita
no fazer artistico pode ocorrer, segundo cada caso, na forma de uma escrita sémica, plastica,
oculta ou simulada.

Abstract : In contemporary art, writing appears fully integrated into visual creation,
constituting one of the many compositional elements available to artists. This article aims to
identify and systematize different types of writing usages in contemporary visual arts. To do
so, a set of works from the 21% century produced by Latin American artists is analysed. The
adopted theoretical-methodological framework is that of discursive semiotics, especially in its
considerations on the opposition between “being” and “appearing”, organized in a model of
logical articulations. The conclusion is that the incorporation of writing in the artistic work
can occur in different ways, which are proposed to be designated as semic, plastic, concealed
or simulated writing.

Auteurs cités : Jacques Anis, Anne Beyaert-Geslin, Nina Catach, Joseph Courtés, Fernando
Gerheim, Algirdas J. Greimas, Jean-Marie Klinkenberg, Fabio Morais, Ana Claudia de Oliveira,
Sandra Ramalho, Moema Reboucas, Lucia Teixeira.

Plan:
Introducao
1. A semidtica e o estudo da escrita
2. Quatro tipos de usos da escrita nas artes visuais
1. Escrita sémica (verdade)
2. Escrita pldstica (mentira)
3. Escrita oculta (segredo)
4., Escrita simulada (falsidade)
Conclusio
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