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RESUMO

Este artigo surge como desdobramento de uma pesquisa de mestrado defendida na
Universidade do Estado do Amazonas (UEA). Tem como objetivo apresentar algumas das
personagens femininas das obras Olhos d’agua, de Conceigdo Evaristo (2016), e Um rio
preso nas maos, de Ana Paula Tavares (2019), bem como evidenciar de que maneira a
ancestralidade, enquanto operador filosofico de leitura, coloca as duas obras em diélogo.
Este percurso de observacdo demonstra a confluéncia de uma agéncia autoral que se
debruca sobre o trabalho de elaborar nuances performativas na criacdo de personagens
femininas. Evidencia contextos socioculturais distintos com foco em categorias como
género, raca, classe e contexto geopolitico, que dialogam ao fazer uso de elementos de
ancestralidades para realcar posicOes divergentes de normas culturais impostas
hegemonicamente.
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ABSTRACT

This article is part of a master’s thesis defended at the Amazonas State University (UEA).
Its purpose is to present some of the female characters in the works Olhos d’agua [Water
Eyes], by Conceicdo Evaristo (2016), and Um rio preso nas maos [A River Caught in the
Hands], by Ana Paula Tavares (2019), as well as to show how ancestry, as a
philosophical operator of reading, connects the two works. This path of observation
demonstrates the confluence of an authorial agency that focuses on elaborating
performative nuances in the creation of female characters, underscoring distinct
sociocultural contexts with an emphasis on categories such as gender, race, class and
geopolitical context, which are associated by the use of elements of ancestry in order to
highlight divergent positions from hegemonically imposed cultural norms.
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Os procedimentos de figuracdo do feminino e de ancestralidades nas narrativas
que fazem parte do projeto literario de Concei¢do Evaristo e de Ana Paula Tavares
reverberam as identidades femininas e as suas possiveis matrizes culturais empreendidas
nas estéticas das autoras. Considerando a personagem como um dos elementos da
composicao de estrutura da narrativa que determinam a sua coeréncia interna, conforme
afirma Candido (2009), é pertinente analisar a constituicdo das personagens femininas
presentes em Olhos d’dgua (2016) e Um rio preso nas maos (2019), demonstrando como
elas contribuem para a organicidade da obra e para surpreendentes negociacfes de
sentidos (Bhabha, 2013), expressas em cada um dos livros citados. Importa observar
como as relacBes de género, além de atravessarem os lugares sociais dentro dos sistemas
literdrios, manifestam-se, em alguma medida, nos modos da sua figuracdo na ficcdo
literaria.

Antonio Candido (2009), refletindo sobre a relagdo entre criacdo e aspectos da
vida na técnica de caracterizacdo, aponta os limites desses dois polos nas possiveis
origens de uma personagem. E a partir das ideias de Francois Mauriac, em Le romancier
et ses personnages, que o critico brasileiro tece seu pensamento de modo reformulado.
Uma das afirmacdes feitas por Mauriac, agora retomadas, é de que “h& uma relagdo
estreita entre a personagem e o autor”, pois “Este a tira de si (seja da sua zona ma, da sua
zona boa) como realizacdo de virtualidades, que ndo séo projecédo de tragos, mas sempre
modificagdo, pois o romance transfigura a vida” (Candido, 2009, p. 67). O referido critico
reflete sobre os possiveis limites de criagdo de um romancista, tendo em vista que € a
partir do seu repertério de vida e seu universo cultural que este sujeito pode criar personas
em uma realidade ficticia. Tal reflexdo pode ainda se expandir para o plano do conto ou
da crénica. Desse modo, € possivel compreender que a vida e as percepc¢des da realidade
sdo matérias brutas lapidadas por um escritor, ou escritora, em seu oficio de escrita
ficcional.

Tendo em vista que algumas tendéncias estabelecidas no decorrer da formacéo
dos sistemas literarios do Brasil e de Angola persistem até a contemporaneidade,
compreende-se que a ancestralidade aparece manifesta nas producdes literarias
contemporaneas e pos-coloniais como uma estratégia de retomada e de tensionamento da
discussdo sobre identidades nacionais, expressando uma continuidade revisada de

pensamento, ou uma descontinuacgao de um pensamento em que a tentativa de formulagéo
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de um ideal de identidade nacional apagava diferencas como as de género, raca, etnia e
classe social. Com esse pressuposto, é oportuno refletir sobre o papel da personagem e
suas formas de construcdo no arranjo ficcional dos textos eleitos para analise, de modo a
evidenciar esse movimento.

A religiosidade e a cosmovisdo presentes na literatura de Concei¢do Evaristo
apontam para um exercicio comprometido de reapropriacdo e valorizagdo da cultura
afrodescendente. Na perspectiva afro-brasileira, essas relacfes caracterizam teoricamente
atribui¢Oes especificas para a categoria de “ancestralidade”. Na escrita de Ana Paula
Tavares, a ancestralidade se manifesta de maneira mais relacionada a memdria das
paisagens, dos habitos e de comportamentos, sendo constantemente colocados em

confronto com a intervencdo violenta motivada pelo Outro.

1 Apresentacdo de personagens femininas em Olhos d’dgua, de Conceigdo Evaristo

Olhos d’dgua, de Conceigdo Evaristo, tem a sua organizagcdo composta por quinze
contos, cujas narrativas sdo protagonizadas, em sua maioria, por mulheres negras. E
importante sublinhar que a caracteristica racial nem sempre aparece como informacéo
explicita no texto. Muitas vezes, pode ser inferida quando se identifica a presenca de
elementos da cultura negra e afrodescendente. Nas narrativas, além da violéncia
sistematica que recai sobre essa parte da populacdo brasileira, encontram-se também
beleza, sensibilidade e um modo de escrita que devolve ao sujeito negro uma
representacdo que o humaniza e complexifica.

No conto homénimo, € revelada a angustia de uma narradora-personagem em
torno da cor dos olhos da mée. Seu pensamento, voltado para o olho humano, reflete a
sua contemplacdo de natureza intima sobre si mesma atraveés da sua ascendente. Na
narrativa, ha elementos simbdlicos da cultura de religiosidade afro e de seus sincretismos,
como mencdes a orixas e santas, além de uma forma de escrita que sugere uma percepgao
animista dos elementos da natureza. E marcada uma nocdo de continuidade entre
mulheres, uma espécie de continuagdo da “linha-vida” (Evaristo, 2017) entre elas. Essa
nocdo de que as pessoas de alguma forma se ddo continuidade também aparecerd em

outros contos, como em “Duzu Querenga” ¢ em “Ayoluwa, a alegria do nosso povo”.
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Além da construcdo de imagens que remontam a cultura afro-brasileira, o que desloca a
narrativa do “padrao literario” ¢ o trabalho com a dimenséao psicoldgica da protagonista
negra.

Na segunda narrativa, intitulada “Ana Davenga”, ha uma exploracdo de aspecto
psicologico maior do personagem masculino Davenga, que é descrito pelas lentes de um
narrador onisciente. No entanto, € possivel identificar tracos da personalidade de Ana pela
forma como ela se relaciona com ele: alegre e livre no modo de se comportar e de dancar.
Ana ¢ auténtica na forma em que € apresentada. Interrompe o dancar somente quando a
bateria acaba de tocar. Nao camufla seu desejo e demonstra interesse por Davenga: “Na
volta ela passou por ele, olhou-o0 e deu-lhe um largo sorriso” (Evaristo, 2016, p. 24).
Desinibida, corresponde as investidas do homem que ela vira a chamar de “seu”. E assim
que Ana entra e fica na vida de Davenga, mesmo com o fim tragico que a aguarda.

Outra narrativa a ser mencionada ¢ “Duzu-Querenga”. Narrada de forma
onisciente, em terceira pessoa, expde um traco marcante da protagonista Duzu. Embora
ela ocupe uma posic¢do de subalternidade social na estoria, é perceptivel a sua capacidade
de reacdo. O mecanismo de sobrevivéncia a sua cruel condicdo de vida € o acionamento
da imaginacéo. Ao se deparar com o espaco vazio dos fundos das latas que vasculha no
lixo, ela encena com as mdos o movimento de quem se alimenta fartando-se “de sonho”.
Duzu observa o seu entorno pela perspectiva de quem olha a vida de baixo, mas néo se
imobiliza diante dela; mantém-se ativa mesmo com a fraqueza da fome e, apesar das
pernas cambaleantes, perambula.

O conto “Maria”, por sua vez, € conduzido por um narrador onisciente, que se
manifesta, logo no inicio, com o uso do discurso indireto livre: “Se a distancia fosse
menor, teria ido a pé. Era preciso mesmo ir se acostumando com a caminhada. O preco
da passagem estava aumentando também!” (Evaristo, 2016, p. 39). No decorrer da
narrativa, fica evidente a soliddo e a objetificacdo de Maria. A objetificacdo explicita da
personagem se da ndo somente por um abandono projetado na sua construcédo psicologica,
mas também pela forma como ela é tratada por desconhecidos que, sem hesitar, tiram-lhe
a vida. A personagem estaria entdo duplamente abandonada, tanto no seu intimo, na sua
vida privada, quanto na vida social.

Uma outra personagem interessante para essa apresentacdo e a protagonista do

conto “Quantos filhos Natalina teve?”, pelo seu carater complexo refletido no desejo de
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assumir uma gravidez que é fruto de um estupro em detrimento de outras experiéncias de

gestacdo. A narrativa é iniciada em ultima res:

Natalina alisou carinhosamente a barriga, o filho pulou 1&4 de dentro
respondendo ao carinho. Ela sorriu feliz. Era a sua quarta gravidez, e o
seu primeiro filho. S6 seu. De homem algum, de pessoa alguma. Aquele
filho ela queria, os outros ndo (Evaristo, 2016, p. 43).

A problematica de género, raca e classe € enfrentada pela personagem. A tematica
da maternidade é relacionada com a violéncia fisica sofrida por mulheres, desconstruindo,
entdo, a idealizagdo roméntica da concepgéo.

O conto seguinte, intitulado “Beijo na face”, & protagonizado por Salinda.
Inicialmente, o narrador em terceira pessoa, onisciente, expressa uma cena da personagem
em estado de contemplacéo, rememorando a experiéncia amorosa do dia anterior. A partir
de entdo, a personagem vive um caso de amor as escondidas: “Havia quase um ano que a
felicidade lhe era servida em conta-gotas. Pequenas goticulas que guardavam a forca e a
parecenca de reservatorios infindos, de represas de felicidade inteira” (Evaristo, 2016, p.
52).

Vivendo sob o dominio de um casamento em cuja permanéncia é forcada pelas
ameacas de assassinato e de suicidio do marido, Salinda encontra maneiras de driblar o
controle e a vigilancia exacerbada de seu algoz. E uma outra figura feminina que
“adivinha” e acolhe o seu sofrimento, bem como torna possiveis seus momentos furtivos
de liberdade e de afeto. O que esta incorporado a personalidade de Salinda é a capacidade
de subverter a ordem pré-estabelecida sobre a sua sexualidade. A personagem ndo se
deixa intimidar pela moralidade de um casamento falido, nem pela agressividade do
marido. Ela é fiel ao seu desejo. Seu relacionamento com outra mulher também reitera
isso. A paix&@o e o desejo despertados pela relacdo de Salinda com a amante séo a forga
motriz que permitem a protagonista a sua autodefinicdo em relacdo a sua sexualidade,
mesmo que para isso ela precise buscar subterflgios.

O conto “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos”, por sua vez, € narrado em
terceira pessoa e protagonizado pela menina Zaita. A garota tem uma irmd gémea que

corresponde ao seu oposto complementar: gémeas. Eram iguaizinhas. A diferenca estava
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na maneira de falar. Zaita falava baixo e lento, Naita, alto e rapido. Zaita tinha nos modos
um qué de docura, de mistérios e de sofrimento (Evaristo, 2019, p. 72).

Na narrativa, além de sua irmd, também é revelado o comportamento particular
de sua mée, Benicia, uma mulher de 34 anos, mée de quatro filhos e provedora do lar,
sempre descrita em estado de cansaco. Ela é o retrato de personagens da vida real, mées
que sdo chefes de familia e precisam se desdobrar para criar os filhos. Séo refletidas as
consequéncias da falta de apoio do Estado para que esses filhos se desenvolvam de
maneira saudavel, além da grande violéncia que acomete as populacdes periféricas que
precisam lidar com um sistema de seguranca publica que mais as colocam em risco do
que as protegem. A personagem Zaita € mais uma das inUmeras meninas das favelas
brasileiras vitimas da desigualdade social, do preconceito racial e da violéncia urbana.

Em “A gente combinamos de ndo morrer”, penultimo texto do livro, além de um
narrador extradiegético que predomina no inicio da narrativa, emergem trés outras vozes:
a de Dorvi, responsavel por um ponto de venda de drogas, a de Bica, esposa e mae do
filho recém-nascido de Dorvi, e a de Dona Esterlinda, mée de Bica e sogra de Dorvi. A
nocdo que Bica possui sobre a dimensdo do corpo negro como territorio de violéncia
possui importante dimensdo dentro da narrativa. “Apalpo meu corpo, aqui estou”
(Evaristo, 2016, p. 107). Ela precisa se certificar da sua existéncia, como se sua vida
também fosse um tipo de morte. Mas o que € interessante no carater psicolégico da
personagem € a forma que ela encontra para sobreviver a essa condicdo, desenvolvendo
uma relacdo com a escrita. Ela recorda um dos momentos em que isso passou a se dar:
uma situacao na infancia em que escreve na lousa palavras cujo grupo semantico remete
a sua realidade, como uma tentativa de chocar a professora. A escrita assume a funcgéo de
um lugar em que a personagem pode purgar as suas dores e descontentamentos perante a
vida, mas também como uma forma de escape daquela realidade.

Em contraste com as estorias de dor retratadas ao longo de Olhos d’dgua, a Gltima
narrativa evoca esperanca e renovacdo. O conto tambem é protagonizado por uma
personagem feminina, Ayoluwa, que carrega no seu nome o sentido de “a alegria do nosso
povo” (Evaristo, 2016, p. 111). A personagem nasce para reverter os males que
assombram uma comunidade. A narrativa ndo se limita & denuncia social, mas explora a

complexidade humana da mulher negra enquanto sujeito.
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2 Apresentacao de personagens femininas em Um rio preso nas méos, de Ana Paula
Tavares

Ao observar o livro Um rio preso nas maos, da angolana Ana Paula Tavares, €
possivel notar um modo de organizacéo que sugere ao leitor uma construcéo de sentido
que envolve a condicao feminina. Dividido em quatro partes, cada uma de suas se¢des
abriga um conjunto de crénicas com os titulos na seguinte ordem: “Ananapalavra”,
“Inicia¢ao”, “Mulheres” e “Culpa”. Esta composicdo de lexemas, com excec¢do do
substantivo proprio cujo emprego é melhor compreendido com a leitura de cada texto,
remete a referenciais de mundo de determinadas mulheres. Para um leitor familiarizado
com a obra de Tavares, a palavra “iniciagdo” ndo ¢ nenhuma novidade, dado que a autora
costuma fazer referéncia a ritos dessa natureza nos seus escritos, criando alusdes a
momentos de transicdes, muitas vezes caracteristicos de etnias do sudoeste angolano, sob
0 prisma do feminino, como bem observa Carmen Lucia Tindd Ribeiro Secco (2022).

Na terceira parte da obra, o substantivo “Mulheres” denota a tematica feminina
em seu contelido, enquanto a Ultima seg¢ao, “Culpa”, em conjunto com as demais, sugere
um sentimento que geralmente acompanha a condicdo de mulher. O primeiro bloco de
textos, intitulado “Ananapalavra”, corresponde a seis narrativas. A primeira, “Carta a
Francisco”, € narrada em primeira pessoa pela personagem Ananapalavra. Esta se coloca
como signataria de uma carta liricizada que é remetida ao pai, um ser ancestral, e
resguarda no seu titulo e no seu tom de insatisfacdo uma relacéo intertextual com Carta
ao pai, de Kafka. E interessante notar que nesse conjunto de textos Ananapalavra
aparecerda como Vvoz enunciativa, configurando uma narradora-personagem,
principalmente nas cartas, e como personagem secundaria de um narrador que assume a
voz de uma primeira pessoa que ora é coletiva, ora é individual.

Em “Carta a Francisco” a narradora afirma que o pai é conhecido por ser bom e
atento e que, mesmo preservando a tradi¢do e o passado, procura saber as verdades que
existem para além das que sdo ditas por sujeitos em situacdes de autoridades, como 0s
principes e os homens. A afei¢do pela verdade do pai faz com que a narradora revele que
esse ser articula fendmenos metafisicos e materiais. Isso a faz perceber que ha nessa
onipoténcia ancestral uma sensibilidade humana e uma sensibilidade divina, igual a todos

os homens e mulheres que enfrentam a jornada pela vida. Os relatos séo intensificados
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gragas as impressdes da narradora acerca da voz do pai, que pode fazer soar verdades nos
lugares mais inacessiveis assim como no deserto em que ela habita: “Dizem-me 0s mais
velhos que tua voz é maior que o vento, é uma voz do infinito e consegue articular as
coisas mais dificeis de dizer para que perdure eco dos ecos nas montanhas e nos desertos”
(Tavares, 2019, p. 14).

A partir da segunda narrativa, “Estorias de Ananapalavra”, cuja protagonista é
Anamaria Grande, fica exposta a vida da menina adotada e explorada por uma familia.
Nesse texto, Ananapalavra aparece como personagem secundaria e como contadora de
estorias. Ela, que ndo tinha direito ao uso da casa de banho comum da casa, é tratada
como “bicho” e dorme no chdo do quarto das meninas. Nesse momento, a voz de
Ananapalavra aparece pelo discurso indireto livre, contando uma estoria, o que permite
inferir que ela seja uma dessas meninas que dividem o quarto com a protagonista. Ha
também uma relagcdo de paralelismo entre a estoria que Ananapalavra narra naguela
ocasido dentro da estdria secundéria, e a estéria que é contada ao leitor no momento
presente. Anamaria Grande equivaleria a Nehepo, personagem mitica! castigada pela
miséria e que € mencionada apenas uma vez na narrativa, mas que € cuidadora para com
outros seres e convoca fantasmas pela sua voz. 1sso porque Anamaria Grande é calada e
sO se expressa a0 cantar no banho, quando pode ter acesso a “selha” de uma estufa
pequena da casa grande: “Entdo soltava os cantos e as falas com aquela voz de fazer
arrepios: miser miser modo niger... De resto, todo o dia ostentava o siléncio como uma
acusacdo, um insuportavel siléncio dentro da nossa barulheira” (Tavares, 2019, p. 15).

No terceiro texto, “Estranhas apari¢des de Ananapalavra”, hd uma espécie de
narrativa de formacdo de um “eu-poético” de Ananapalavra, que interage com a
personagem Odete (uma persona de realidade imaginada pela protagonista). Narrado em
primeira pessoa, sdo evocadas memorias que também oscilam entre o individual e o
coletivo. Ananapalavra corresponde a um “eu-poético” da narradora que elabora com a
VOz e seus sons um outro modo de estar no mundo, o que lhe permite viver de forma

menos dolorosa nele. Em meio a lembrangas melancolicas de cheiros, de ritos desse

1 O dado apresentado ao leitor sobre a personagem Nehepo ¢ disposto em nota de glossario do livro e nos
permite a compreensdo de que se trata do irmdo gémeo de Sihepo. Ambos teriam nascido apds a morte do
pai e, por isso, seriam os “filhos da miséria”. Essas duas figuras compdem uma espécie de narrativa mitica
do povo Kuanyama, grupo étnico que habita o sul de Angola e o norte da Namibia, e sdo mencionadas
apenas uma vez na criacdo ficcional sobre a qual empreendemos a leitura.
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amadurecimento e dos habitos do padrinho e da madrinha, rememora sua relagdo com o
espelho, evidenciando seu processo de mudanga.

A narrativa seguinte, apesar de intitulada “Josefa de Obidos”, também tem como
protagonista Ananapalavra. Narrada em terceira pessoa, a estoria € movimentada pelas
memdrias acerca dos papéis que continham imagens e palavras do universo religioso
guardados pela personagem. O livro de horas, as imagens de santos, a imagem de um
cristo flagelado e uma cabeca de cordeiro sdo signos que marcam a presenca dos valores
e das narrativas cristds no seu repertorio cultural logo no inicio do texto. Esses objetos,
com excecdo do livro de horas, sdo guardados cuidadosamente junto a anotacgdes
desgastadas pelo tempo dentro de um envelope de pano bordado a méo. E o fato de
Ananapalavra ter guardado esses elementos que motiva as reflexdes angustiadas da
narradora, que se debrucam filosoficamente sobre a metafisica de uma existéncia.

Os dois altimos textos desse conjunto em que Ananapalavra € construida como
personagem sdo missivas. Vale lembrar, a propdsito, que o primeiro texto deste grupo
também era uma carta, mas enderecada a um pai. Agora, a personagem passa a escrever
a uma filha e, logo ap6s, a uma possivel leitora. Em “A carta secreta de Ananapalavra ou
a morte dos poetas”, assim como em “Carta a Francisco”, é identificado um didlogo com
outra obra literaria evocada em seu titulo. Trata-se de A carta secreta, de Lucinda Riley.
No romance, uma carta postuma € deixada com segredos que a fazem ser temida e
escondida. Em semelhanca, também se pode ler esta carta de Ananapalavra como
postuma. Nela, a remetente trata da heranca que deixa a filha. Na narrativa, fica
evidenciada a importancia das palavras e da poesia para a personagem, tanto quando ela
manifesta que as que traz consigo foram apreendidas com as suas mais velhas e com as
suas vivéncias nos seus caminhos, quanto quando faz referéncia aquelas que sao deixadas
pelos poetas quando morrem. A metalinguagem é usada como recurso para a retomada
da tradicdo oral e para o estabelecimento do elo com o moderno marcado pela letra.

A palavra também ocupa lugar significativo na narrativa seguinte, “Nova carta de
Ananapalavra”. Nesse texto, a destinataria ¢ uma amiga, compreendida pelo uso do
vocativo em seu inicio como uma possivel leitora. A narrativa tem inicio com a
manifestacdo da angustia de Ananapalavra por ndo encontrar uma palavra sua que sirva
ao seu poema e a “invencdo de um certo oriente”, expressdo que remete ao romance de

Milton Hatoum, que também se desenvolve a partir de memorias. Na crénica de Tavares,
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a voz poetica e a capacidade de expressdo da narradora sdo comprometidas pela dor que
a memoria histérica lIhe causa. A consciéncia de como as falsas promessas das disputas
pela riqueza corromperam o0 povo angolano provoca a sua desilusdo. Por isso,
Ananapalavra passa a considerar a palavra “ameaca” como uma correspondente de
“fronteira”, pois demonstra que a condi¢do humana devastada pelos agentes daquele
sistema de exploracéo é considerada um estorvo por seus dominadores, evidenciando que
as fronteiras teriam se revertido em ameaca.

Outra subdivisdo do livro, importante para se verificar a materializacdo das
encenagdes do feminino, ¢ “Mulheres”. S&o sete textos cujas reflexdes se ddo em torno
de temas que se desdobram acerca da condi¢édo feminina. “A manta” apresenta-se disposto

em versos, em forma de poema:

E pequena a manta que te cabe
Pequena menina grande pessoa

Para guardar teu choro e esconder

as minusculas maos

Em pano de seda representado.

E uma dobra do mundo que se estende
Para teu crescimento cuidado

no colo da gente nas voltas do tempo
(Tavares, 2019, p. 41)

A leitura possibilita interpretar que a manta representa metaforicamente “a dobra
do mundo”, que resguarda e abraca a fragilidade da menina. A crianga, embora pequena,
é considerada pela voz poética grande como pessoa, de modo que a manta é encarada
como pequena diante daquilo que ela merece. Nesse objeto, estd simbolizado o cuidado
empregado por uma comunidade ao longo do tempo de amadurecimento dessa menina. E
interessante notar que o cuidado é geralmente uma atribuicdo do género feminino, e isso
se manifesta também no texto, pois o substantivo correspondente a palavra que cumpre a
funcdo de protecdo da menina também é feminino.

Essa relagdo de género e cuidado introduz a temética do sacrificio que nela esta
implicada e que se expressa de modo evidente no texto seguinte, “As maes”. Constituida
por um paragrafo, a cronica inicia com uma reflexdo que remete a uma ndo idealizagédo
da vida quando nega sobre ela um sentido figurado relacionado a uma flor. Essa auséncia

de idealizacdo também se projeta sobre a figura materna, pois embora ela seja colocada
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na centralidade “do mundo” pelo discurso, o fato da maternidade ser associada a uma
“viga de pé corrida pelos ventos” (Tavares, 2019, p. 42) implica o sentido de que ela
corresponde a sustentacdo em meio as adversidades. Essa viga representa,
metaforicamente, 0s corpos de mées que se erguem contra a tirania e que sdo também
marcados por aquelas que foram maes antes delas. As “antigas” marcam o legado da
persisténcia e da insubordina¢ao dessas maes, pois foram elas que “velaram pelo fogo na
sua teimosia” (Tavares, 2019, p. 42).

A maternidade em oOtica africana também é constituinte do texto “Maes da
Nigéria”. Assim como em “A carta secreta de Ananapalavra ou a morte dos poetas” ha
um chamado dirigido a filha, nesse texto a convocacéo é dirigida as maes. Essas mées séo
chamadas para ouvir os cantos dos filhos que ja ndo cantam mais, e para chorar suas
mortes. No discurso literario, fica exposta a valorizacdo da palavra e do seu poder de
intervencdo no préprio mundo, pois por meio da criacdo artistica com a palavra torna-se

possivel questionar e romper os siléncios incisivos sobre as suas manifestacGes culturais:

Chamei-vos para que a palavra repetida, a que cura e veste, ndo pare
mais e consiga rasgar este siléncio que agora desceu sobre nossas vidas
como uma pedra, uma Unica pedra que rompeu 0 nosso sonho e de
seguida a vida de todos aqueles gque, no mercado, ainda buscavam
peixes (Tavares, 2019, p. 44).

Na cultura Yoruba, um dos maiores grupos étnicos da Nigeéria, assim como em
diversas culturas de Angola, a tradicdo possui importancia fundamental. Uma das bases
datradicdo é a palavra falada. E é em vista de reestabelecer um vinculo com essa tradicao
e com um modo de vida em que ela esta circunscrita que o narrador, ou narradora, invoca
essas maes. Novamente, a maternidade é usada como uma referéncia de cuidado, protecao
e de reversao de males. O sentido positivo atribuido a ela no texto decorre de uma outra
I6gica cultural, que se desvia de uma percepcdo ocidental em que ela seria desvalorizada
e associada a uma domesticacéo.

A (ltima parte do livro, “Culpa”, contém 21 textos. Sobre esse conjunto “Ana de
Amsterda” é exemplo do tratamento sobre o feminino na poética de Ana Paula Tavares.
Ana de Amsterda aparece como um codinome para Ananapalavra. Trata-se da voz poética
e interior a que se aludira em “Estranhas aparigdes de Ananapalavra”. Pela descricdo da
narradora, Ana é concebida como uma espécie de entidade espiritual que permite a
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conexdo de um grupo com o divino. A memoria da narradora em relagdo a Ana se
desdobra sobre um estagio da vida que marca a passagem da sua infancia a fase adulta: a
menarca. O assombro que a primeira menstruacéo lhe causa faz com que a personagem
busque abrigo em Ana. Essa figura oferece acolhimento, transmitindo-lhe seguranca. Pelo
contexto da continuidade da estoria, o vinculo entre a narradora e Ana é descrito em meio
ao rito de iniciagdo de mulheres chamado efiko. E ao entrar em contato com Ana que ela
consegue acessar um outro lugar de memoria sobre aquele momento em que descobre um
ciclo de vida e morte ao se tornar mulher. Ao final da narrativa, a narradora revela que
“Ananapalavra para alguns, era na verdade a nossa voz e foi dificil perdé-la. Resta-nos a
maldi¢do do Kalahari e algumas portas por atravessar” (Tavares, 2019, p. 69). Assim,

demonstra que sua sina é compartilhada.

3 Ancestralidades nas encruzilhadas das escritas de Concei¢do Evaristo e de Ana
Paula Tavares

Leda Maria Martins (2002) considera a nogéo de encruzilhada como um operador
tedrico, uma chave tedrica metodoldgica para uma expressdo consciente de que a
encruzilhada costuma representar “um lugar sagrado das intermediagdes entre sistemas e
instancias de conhecimentos diversos” (Martins, 2002, p. 73). Algumas filosofias
nagd/yoruba indicam a possibilidade de utilizar o termo como um postulado teérico. A
ideia de encruzilhada predispde a andlise de formas hibridas e de processos de transitos
que as cosmovisbes, as performances e as epistemologias de diferentes culturas
intercruzam (Martins, 2002). E o que se pretende observar em relagdo ao lugar que a
ancestralidade ocupa nas escritas de Conceicdo Evaristo e de Ana Paula Tavares.

Frantz Fanon (2022, p. 207) afirma que “Cada gerac¢do, numa relativa opacidade,
deve descobrir sua missdo, cumpri-la ou trai-la”. Ele reflete que as geracGes anteriores
“resistiram ao trabalho de erosdo empreendido pelo colonialismo e ao mesmo tempo
prepararam o0 amadurecimento das lutas atuais” (Fanon, 2022, p. 207). Nessa perspectiva,
na escrita de Conceicdo Evaristo e de Ana Paula Tavares se reconhece um labor
preocupado com a reconstituicdo de memorias postas em risco pelos processos de

violéncia colonial. As autoras realizam isso de maneira diferente, cada uma a seu modo,
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justamente pelas distingfes socioculturais em que o mundo de cada uma delas esta
circunscrito.

A distingdo esta no trato que as escritoras fazem das memorias ancestrais. O que
se Vé realizado em seus projetos estéticos é que, embora compartilhem uma atencéo ética
que expde o trauma colonial dos seus espagos de origem, 0s mecanismos de projecao que
usam sdo distintos. No Brasil, por exemplo, a nogéo de ancestralidade tem sua base na
cultura dos povos negros que viveram a experiéncia de travessia forcada pelo Atlantico.
Portanto, tem suas raizes fincadas na historia de gente preta escravizada que viu seu
sangue ser vertido pela méo de chicote em punho do senhor branco.

Como meio de resisténcia, a religiosidade exerceu grande papel para a
comunidade afrodescendente no pais. Por isso, hoje, a filosofia africano-brasileira
concebe a ancestralidade como um conceito cuja dindmica se da pelo mito e pelo corpo
africano. Eduardo Oliveira (2021, p. 26) reporta que essa categoria analitica foi
transformada pelo discurso de “intelectuais organicos da tradi¢do africana, reinventada
no Brasil”. Esse dado ¢ relevante, pois ele ajuda a compreender os sincretismos ¢ a liga¢éo
complexa de culturas que constitui a afro-brasileira, assim como a expressao literaria afro-
brasileira. Também permite atentar para a nocéao de reinvencao de tradigdo que ela abriga
como um meio de enfrentamento a tentativa de apagamento de memodrias coletivas. Nas
palavras do tedrico, além das relacdes de consanguinidade, “a ancestralidade é o
movimento da cultura” (Oliveira, 2021, p. 26).

Os aspectos de ancestralidade s&o localizados em Olhos d’dgua pelos seguintes
elementos, conforme as contribui¢des tedricas de Eduardo Oliveira (2021): cosmovisao
africana e apreciacdo pelos mitos; percepcdo da dimensao corpérea a partir da experiéncia
africana em solo brasileiro; principio da coletividade e principio de senioridade. A
apreciacdo pelos mitos se vé logo no primeiro conto, que tem titulo homénimo ao livro.
E perceptivel uma predilecio pelas entidades femininas que sdo invocadas a compor a
narrativa, como as Yabas, sendo mencionado o orixa feminino Oxum, e Santa Barbara,
indicando a referéncia ao sincretismo religioso de tradi¢Ges afro-brasileiras. A referéncia
a Oxum nesse texto remete também a dimensdo arquetipica apontada por José Jorge
Zacharias (1998, p. 178):
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[...] perceber a importancia que tem o feminino, como elemento de
fertilidade e continuidade da vida. Este fato associa Oxum a
maternidade e a gestagdo, e também traz a associacdo das Varias Nossas
Senhoras ligadas & agua, enquanto simbolo de nascimento — o liquido
amniotico.

As mencdes as aguas e aos rios na narrativa também fazem parte da cosmoviséo
de heranca africana, ao considerar as relagdes entre 0 humano, o divino e a natureza em
sistema de integracdo. A corporeidade negra também aparece como elemento em “Olhos
d’agua” pela brincadeira performatica da mae com as filhas, pela presenca do som e da
danca e pela sua caracteristica afro descrita pelo cabelo crespo. Esses elementos apontam
para o retorno de uma memoria receptada pelo corpo. A lembranca da narradora-
protagonista sobre as mulheres mais velhas de sua familia também se presentifica no texto
como elemento de senioridade.

Ja na segunda narrativa, “Ana Davenga”, é identificada como elemento da cultura
afrodescendente, assim como manifestacéo de afirmacgéo dessa ancestralidade, a relacéo
da personagem Ana com a musica e com o conhecimento acerca de uma religiosidade de
matriz africana, além da sua relacdo com a danca. 1sso esta posto desde o inicio do conto,
qguando é narrado que 0s toques na porta se assemelham, na perspectiva da personagem
apontada pelo discurso indireto-livre, a “um prenuncio de samba ou de macumba”
(Evaristo, 2016, p. 21), que configurava um codigo para indicar um bom sinal. No conto,
notamos a presenca de duas dimensdes culturais de resisténcia do povo negro e
afrodescendente em territério brasileiro pelo emprego dos sintagmas “samba” e
“macumba”, fazendo referéncia a musica e ao batuque tipico de praticas religiosas de
matriz africana.

E também em uma roda de samba que Davenga conhece Ana, esta Gltima
personagem dotada da habilidade da danca, visto que movimenta o corpo, em especial 0s
quadris e a bunda, de maneira desimpedida. Ao contemplar Ana nesse encontro, Davenga
a associa a “uma bailarina nua, tal qual ele vira um dia na televisdo. A bailarina dangava
livre, solta, na festa de uma aldeia africana” (Evaristo, 2016, p. 25). A danca também é
elemento presente no momento que caracteriza um suspense dentro da narrativa.
Personagens secundérias dangcam em torno de Ana sem nada dizer, causando aflicdo na
personagem que deseja saber o paradeiro do marido. Apds a revelacdo de que esse
movimento faz parte de uma celebracéo pelo aniversario de Ana, planejada por Davenga,
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presumimos que a danga constitui um aspecto celebrativo, integrando a dimens&o
corpdrea ao evento.

Outra narrativa que apresenta algumas das caracteristicas buscadas para analise é
o conto “Duzu-Querenca”. Nesse texto, parte da ambientacéo se da no morro, localizacédo
que, no Brasil, € majoritariamente habitada por pessoas negras. Assim como na ultima
narrativa, também hé a dan¢a como componente de um carater ancestral. A protagonista,
Duzu, moradora de rua, enlouquece como uma forma de escape e de libertacdo da sua
realidade. Mas, nos seus devaneios, ela danca, e isso acontece também quando ela vem a
desfilar na ala das baianas no Carnaval. A sua preferéncia por essa ala e 0 aprego que ela
demonstra por essa festa evidenciam outra forma de resisténcia da comunidade
afrodescendente diante das mazelas da vida, ao nutrir o espirito com a alegria da musica
e da danca. O corpo € retratado como um receptor de sensacdes que muda o estado de
espirito da personagem.

Nesse conto, em semelhanca ao primeiro, ha uma referéncia explicita a
ancestralidade. Isso acontece quando ela se refere a neta Querenca como uma espécie de
realizacdo do destino dos antepassados: “Querenga que retomava sonhos ¢ desejos de
tantos outros que ja tinham ido...” (Evaristo, 2016, p. 34). Ou ainda quando a protagonista
deseja que a neta tenha “boa moradia, bendito ayé, onde ancestrais e vitais sonhos
haveriam de florescer ¢ acontecer” (Evaristo, 2016, p. 36). O discurso que equivale ao
seu pensamento reitera a ideia de que a neta estd destinada a realizar os sonhos dos seus
antepassados. A palavra ayé também é elemento explicito da cultura afrodescendente. No
candomblé, significa “A terra dos humanos”, em complementaridade a Orum, “O céu dos
orixas” (Prandi, 2001, p. 526).

Em “Duzu-Querenga”, o principio da coletividade também pode ser observado

pela ideia de linhagem, inferida na visdo que prediz a morte de Duzu:

Faces dos ausentes retornavam. V6 Alafaia, V6 Kilid, Tia Bambene,
seu pai, sua mae, seus filhos e netos. Menina Querenca adiantava-se
mais e mais. Sua imagem crescia, crescia. Duzu deslizava em visfes e
sonhos por um misterioso caminho... (Evaristo, 2016, p. 36).

A lembranca afetiva de pessoas de sua familia, desde os mortos até os mais novos,

culminando na lembranga de Querenca, demonstra o sentido de unidade entre todos eles
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e a forte ligacdo entre a avo e a neta, o que justifica também o substantivo composto que
dé titulo ao conto: Duzu-Querenga.

A narrativa “Ayoluwa, a alegria do nosso povo” também revela alguns dos
elementos mencionados por Oliveira (2021). O principio de coletividade € o mais
evidente inicialmente, evocado por uma voz narrativa que se assemelha a de um griot
contando a histdria de uma comunidade: “Quando a menina Ayoluwa, a alegria do nosso
povo nasceu, foi em boa hora para todos. H4 muito que em nossa vida tudo pitimbava”
(Evaristo, 2016, p. 111). A experiéncia coletiva de sofrimento do grupo sé € revertida
com o0 nascimento da menina Ayoluwa.

Na estoria, 0 estado de tristeza € compartilhado por todo o grupo social:

E nos ali amolecidos, sem sustancia alguma para aprumar nosso corpo.
Repito: tudo era uma pitimba s6. Escassez de tudo. Até a natureza
minguava e nos confundia. Ora aparecia um sol desenrolado e que mais
se assemelhava a uma bola murcha [...] (Evaristo, 2016, p. 111).

O principio de coletividade também se vé refletido no aspecto da natureza, o que
leva a inferir a presenca de uma cosmoviséo africana que contemple a integracdo dos
seres vivos. Outra caracteristica da ancestralidade a ser observada no texto é a dimenséo
corporea a partir da experiéncia africana. Isso é perceptivel quando o corpo e a voz sdo
valorizados por aqueles que careciam das palavras em suas bocas, do canto e das dancas.
Em um outro momento, a ancestralidade é revelada através do adoecimento do corpo e
da alma, fator citado na ocasido em que o narrador descreve o estado de “banzo” da
comunidade. Nessa perspectiva, importa citar que esse estado fisico e psiquico de extrema
melancolia e de nostalgia acometia os homens e mulheres escravizados que chegavam ao
Brasil. O principio da senioridade se manifesta na narrativa com a valorizagdo dos mais
velhos. Quando a escassez assola 0 grupo, recai sobre eles o espirito da morte, e o narrador
lamenta.

Em face da ancestralidade expressa em algumas das narrativas de Olhos d dgua,
consta a presenca daquilo que Oliveira (2021, p. 17) denomina como uma experiéncia de
“re-criagio de uma Africa entre nos”. O autor reforca que a historia da Africa pré-colonial

¢ valorizada e incorporada pelos afrodescendentes no Brasil em um processo de
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reapropriacdo simbolica como uma tentativa de compreensdo das memorias
afrodiaspdricas em solo brasileiro.

Essa estratégia de reapropriacdo simbdlica esta plasmada no projeto literario de
Evaristo. Com o apontamento dos elementos identificados, somados ao posicionamento
da autora e a sua consciéncia autoral a respeito dos efeitos degradantes sobre a populagéo
negra em decorréncia do trafico negreiro transatlantico, constata-se que o uso desses
recursos que remetem a uma ancestralidade africana é intencional. Assim como também
é intencional a tentativa de retomada de um passado ancestral evocado por Tavares. Mas,
diante do trabalho com a abordagem de saberes localizados, & luz de Donna Haraway
(1995), € necessério realizar uma breve reflexdo sobre 0 modo de pensar a ancestralidade
dentro da realidade historica e social de Tavares. Laura Cavalcante Padilha (1995, p. 10)

explica o termo ancestralidade:

Assim como, esteticamente, a oralidade ¢ um dos tracos distintivos do
discurso narrativo angolano, também a forga vital constitui a esséncia
de uma visdo que os tedricos das culturas africanas chamam de visao
negra-africana do mundo. Tal forga faz com que 0s vivos, 0s mortos, o
natural e o sobrenatural, os elementos cosmicos e 0s sociais interajam,
formando os elos de uma mesma e indissoltvel cadeia [...].

Essa ideia de ancestralidade é reforcada quando se toma como base a definicéo de
“Forga vital”, estabelecida por Nei Lopes ¢ Luiz Antonio Simas (2021), ao tratarem do

termo a luz das filosofias africanas. Conforme os autores,

Segundo concepcdes imemoriais africanas, todos os seres, segundo a
qualidade de sua Forca Vital, integram-se em uma hierarquia. Acima de
tudo esta o Ser Supremo, Incriado e Preexistente. Ele é a Forga por si
mesma e a origem de toda a energia vital. Depois, vém 0s primeiros
ancestrais dos seres humanos, os fundadores dos diferentes clas, que séo
0s mais proximos intermediarios entre 0os humanos e o Ser Supremo.
Apo6s esses fundadores, estdo os mortos ilustres de cada grupo, por
ordem de primogenitura. Eles sdo os elos da cadeia que transmite a Forca
Vital dos primeiros antepassados para o0s viventes. E estes, por sua vez,
estdo hierarquizados, de acordo com sua maior ou menor proximidade,
em parentesco, com 0s antepassados e, consequentemente, segundo sua
Forca Vital (Lopes; Simas, 2021, p. 28).

As duas concepcoes referidas pelos estudiosos sugerem a ideia de inter-relagcéo

entre todos 0s seres, em compasso com a no¢ao de animismo e do proprio pensamento de
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cosmovisdo aludido por Eduardo Oliveira (2021). No entanto, agora, além da importancia
que uma senioridade assume na relacdo hierarquica desse cosmo, explicita-se a funcéo
dos mortos nessa estrutura de percepc¢éo do funcionamento da vida.

Observa-se a valorizagcdo dos mortos em algumas narrativas de Um rio preso nas
maos, no modo que apresentam textos como “Carta secreta de Ananapalavra ou a morte
dos poetas”, quando a narradora e remetente da carta faz referéncia aos poetas mortos,
afirmando que “os mortos nao precisam de nds (como dizia Rilke) mas nés precisamos
deles e das insensatas palavras que trabalharam em verso para nos perturbar” (Tavares,
2019, p. 24); ou ainda em “Nova carta de Ananapalavra”, quando a mesma narradora
lamenta os mortos pela exploracdo diamantifera desenfreada e pela guerra. Em “Ana de
Amsterda”, também é perceptivel essa ligacao entre seres viventes e mortos quando no
rito de iniciacdo efiko Ananapalavra invoca “Melulo, a das trangas, filha ¢ irma de chefe,
Nehova a dos espiritos, morta antes da hora, pairando entre 0s tempos com a sua cara de
jovem eterna [...]” (Tavares, 2019, p. 69), bem como “Beatriz a avo mais proxima”.

E importante observar que nessa Gltima narrativa mencionada existe uma
referéncia a tradicdo dos povos do Sul de Angola: o efiko. Um rito de passagem
tradicionalmente realizado pelas meninas das comunidades Nhaneca, Humbi, Mucubais
e Kwanyamas quando entram na puberdade (Chicoca, 2017). Na cerimonia,
ficcionalizada pelo texto de Tavares, sdo invocados por Ananapalavra espiritos
femininos. O que de interessante ha nesse trecho é a referéncia a uma figura que aparece
na poesia tradicional e oral de Angola: Melulo. Esse personagem aparece num poema
Kwanyama que teria sido dirigido ao ultimo soba independente, conforme o poeta
angolano Mério Anténio de Oliveira (Freudenthal, 1994). Eis o poema:

V6s, Cuanhamas, sois estlpidos!
Abandonastes cobardemente o chefe,
Ele, filho Unico de sua mae,

O cavaleiro incomparavel,

Com a sua bela arma Mauser!

O soba a que se estendiam tapetes de couro,
O andrajoso irmé&o de Melulo,

E da princesa Ndilokelwa.

Aos brancos ndo darei &gua,

Nao lhes darei na minha cabacinha.
Eles mataram o nosso rei,
Trucidaram o soberano!
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O soba a quem se estendiam tapetes de couro,
O andrajoso irmédo de Melulo.
(Freudenthal, 1994, p. 32)

No lugar do protagonismo masculino dessa poesia oral popular angolana, Tavares
traz para a cena de sua narrativa as mulheres. O espirito evocado néo € o irmédo de Melulo,
nem mesmo Melulo se faz apresentado como um homem. Melulo, na narrativa da
escritora angolana, € mulher e é do cla das trancas, filha e irma do chefe. Nehova, também
invocada, é apresentada como sendo do cld dos espiritos. Trata-se de espiritos que de
alguma forma se relacionam com a historia da narrativa oral angolana e que exercem a
Forga Vital mencionada por Lopes e Simas. A “av6 mais proxima”, Beatriz, configura
em nossa leitura um lugar de parentesco que também integra esse elo de forca sagrada.

Esse texto remete & caracteristica de ancestralidade apresentada por Padilha
(1995) em relacéo & “interacéo entre elementos cosmicos e sociais”. E evidente a presenca
dos tracos culturais, da tradi¢do e da historia como recursos de elaboracao ficcional da
autora de modo a torna-los elementos pertencentes a um universo maior. A cultura
Kwanyama também aparece como referéncia no segundo texto do livro, quando a
personagem Ananapalavra, como contadora de estorias, apresenta uma narrativa do grupo
étnico mencionando os gémeos Nehepo e Sihepo, que para 0 povo Kwanyama sdo
considerados “os filhos da miséria” (Tavares, 2019, p. 102).

Outro escrito que permite inferir a correlacdo entre referéncias miticas e
simbdlicas como reflexo de ancestralidade na obra em questio ¢ a cronica “Josefa de
Obidos”. No texto, os questionamentos da narradora-personagem acerca da compreensio
da dinamica da existéncia, “o ser e o nada” (Tavares, 2019, p. 21), séo produzidos a partir
da confusdo que os diferentes signos religiosos lhe causam. A Trindade que € inventada
e apresentada por Ananapalavra, “Suku e deus e kalunga”, remete a cultura do grupo
étnico Suku, de lingua banto, do sudoeste do Congo, pais que faz fronteira com Angola.

A respeito dessa sociedade de base matrilinear, Igor Kopytoff (2012, p. 235), a
luz das reflexGes do antropologo sul-africano Meyer Fortes, aborda o que poderia ser

considerado ancestralidade para o grupo:

Os Suku ndo tém um termo que pode ser traduzido como “ancestrais”.
Esses membros mortos da linhagem séo chamados por eles de bambuta.
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Literalmente, bambuta significa os “grandes”, os “velhos”, aqueles que
adquiriram maturidade [...].

A importancia dada ao culto aos mortos equivale a ancestralidade nas culturas
africanas. Portanto, pelo que esta posto, infere-se que a referéncia ao termo “Suku”, no
texto de Tavares, corresponda a algum morto da linhagem. Ja a referéncia a “deus” indica
a hibridez dessa percepcdo cultural, o lugar de fronteira no qual a personagem esta
inserida com a confusdo que os diversos signos religiosos e culturais lhe causavam. A
palavra “kalunga”, por sua vez, remete a concepcao de energia cosmica do grupo étnico
Bakongo, também de lingua banto, e que hoje esta situado na Republica Popular do
Congo, no sul da Republica Democratica do Congo, no norte de Angola e no sul de Gabdo
(Martinez-Ruiz, 2012). Além disso, na lingua kimbundo significa “eminente, insigne,
grande, incomensuravel, infinito; uma massa liquida que circunda os continentes, oceano;
infortlnio, calamidade; a imensid&o, o vacuo, o abismo” (Epalanga, 2020, n.p.).

Com esses exemplos, fica evidente uma riqueza cultural pela predominancia de
alusOes a diferentes povos tradicionais na escrita de Tavares. Em Um rio preso nas maos,
estd demostrada a mencdo as comunidades Cokwe, Lunda, Lumba, entre outras. Essa
escolha revela uma busca que se parece com a de Evaristo, no sentido de revalorizacéo
de culturas que seriam originarias para determinados povos que sofreram a intervenc¢édo
do projeto colonial. Junto a isso, estd 0 seu gesto de criagdo que menciona as tradicoes,
mas as modela ao seu proprio modo e com as implicacdes de seu proprio tempo.

O fato de aparecerem nas escritas das duas escritoras os elementos apontados, que
remetem a mecanismos de resisténcia ao impacto da violéncia colonial sobre sujeitos e
civilizacdes, permite recorrer novamente a reflexdo de Fanon (2022) a respeito da

producdo de conhecimento mobilizada por intelectuais colonizados. Para o tedrico,

O colonialismo ndo se contenta em impor sua lei ao presente e ao futuro
do pais dominado. O colonialismo ndo se satisfaz em encerrar 0 povo
em suas malhas, em esvaziar o cérebro colonizado em todas as formas
e de todo o contetdo. Por uma espécie de perversdo logica, ele se
orienta para o passado do povo oprimido, distorce-o, desfigura-o, anula-
0. Esse empreendimento de desvalorizag&o da historia pré-colonizago
assume hoje sua significacdo dialética (Fanon, 2022, p. 211).
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A elaboracdo dessa “significagao dialética” a respeito do passado vai ao encontro
da ideia que se manifesta na escrita das duas autoras. Ao recorrer a heranca cultural e &
retomada de elementos e percepcdes sobre a realidade advinda das formas de organizacao
do periodo pre-colonial do territério africano, ou das culturas desse continente que
ficaram & margem da legitimidade conferida por valores eurocéntricos, Concei¢do
Evaristo e Ana Paula Tavares realizam um processo de revalorizacdo de identidades,
reafirmando o que elas tinham de particular antes da intervencdo violenta do Outro.
Diante disso, é revelado que em seus projetos literarios esta presente um carater
intersticial que as colocam nas encruzilhadas das dialéticas historicas e culturais nos seus

respectivos espacos de producao.

Considerac0es finais

O tecer das malhas da rede de simbolos que envolvem os mundos ficcionais de
Conceicdo Evaristo e de Ana Paula Tavares permite avaliar a importancia de ressaltar
suas distingOes, suas particularidades estéticas e tematicas. No desvelamento do contexto
historico e social das suas literaturas, foi possivel observar que os fatores externos ao
texto literario, relacionados as opressdes histdricas do género feminino, configuram-se
muitas vezes como elementos internos a producdo ficcional, bem como ao juizo de valor
da critica literaria de tradi¢cdo masculina.

Na producdo de Evaristo, se presentifica o realce do protagonismo de mulheres
negras. Mas, além disso, a escritora trabalha a complexidade das suas personagens, sejam
elas protagonistas, sejam secundarias. A sua lida com a elaboragdo do comportamento
particular, das contradi¢fes e das angustias de muitas das suas personas forma o carater
humano e complexo dessas mulheres. Isso se torna possivel principalmente pelas
atribuicdes de nivel psicologico que ela imprime a essas figuras.

Na producdo de Tavares, tambem ha uma predilecéo pelo feminino, especialmente
por personagens que figuram um grau de parentesco, como mae, filha, avg, tia. Mas uma
personagem especifica que salta aos olhos no livro contemplado, denominada
Ananapalavra, corresponde a um alter ego ficcional da autora. Nessa perspectiva, a

personagem expressa uma transposicao de um modelo real de alguma experiéncia interior
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da ficcionista. No caso, a sua relagdo com a escrita, com o fazer poético e literario, e com
a criagéo de narrativas, bem como com a manipulacdo do conhecimento das sociedades
orais do seu continente de origem. Por isso, apesar de a criacao dessa personagem acionar
primeiramente a ideia de autoficcdo, quando € revelado por uma narradora que ela projeta
a voz de um “nds”, fica evidente que ela também configura uma instancia coletiva de
escrevivéncia.

Na continuidade da leitura dos livros selecionados, Olhos d’agua (2016) e Um rio
preso nas maos (2019), o objetivo foi o de compreender as particularidades das
ancestralidades como categorias de alteridades. Isso porque tratar ancestralidade como
categoria ndo se restringe a ideia de antepassados, mas abrange sistemas de pensamento
complexos, que certamente guardariam distin¢cdes proporcionadas por cada cultura. A
principal distingdo acerca da ancestralidade para as culturas afro-brasileiras e africanas é
aquilo que elas vém a cultuar. Na ancestralidade afro-brasileira, a mitica dos orixas e a
tradicdo nagd prevalecem, pois elas estdo intrinsecamente ligadas & heranca da
ascendéncia africana. Nas culturas africanas, além da interacdo entre elementos cdsmicos
e sociedades antigas, o culto aos mortos também € valorizado.

Os textos literarios de Evaristo e de Tavares reafirmam essas prospecgdes acerca
do termo. Olhos d’dgua apresenta historias em que caracteristicas das culturas negras e
afrodescendentes se fazem presentes. Nota-se isso na ambientacao das narrativas, quando
sdo retratadas em morros ou favelas, ou quando héa referéncias a dimensbes corporeas
como acBes performativas, ou ainda na sugestdo das formas de organizacao social em
linhagens ou comunidades. Mas o elemento mais expressivo da heranca africana, e que
de imediato se destaca na obra em questdo, é a referéncia aos orixas e ao sincretismo
religioso do conto homonimo que da titulo a obra e que também aparecem invocados pelo
exercicio de fé de personagens de outras narrativas.

Em Um rio preso nas méos, a ancestralidade como categoria se torna visivel nos
textos a partir das diversas referéncias étnicas e culturais feitas pela autora na construcéo
dos seus escritos. As diferentes sociedades, assim como suas crencas e historias inferidas
pelos contextos das narrativas, demonstram a riqueza histérica e antropologica de
civilizagbes antigas de Angola e de outros espacos da Africa, que prefiguram as relacdes
cosmicas e sociais de percepcdes ancestrais africanas. Os vinculos de parentesco e o culto

aos mortos também se mostram como elementos correntes da categoria ancestralidade.
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Apesar das diferencas de significado entre as “ancestralidades” subjacentes em
cada uma das obras, é possivel afirmar que as duas sugerem a revalorizagdo de culturas e
historias pré-coloniais. Desse modo, as relagdes de linhagem e parentalidade, apreciadas
pelas formas de organizacdo das sociedades referenciadas nos livros, podem ser uma
chave para a leitura comparada de ambos. Esse mecanismo comum, de buscar elementos
do passado negado pelo colonialismo, coloca Olhos d’dgua € Um rio presos nas maos em
certa relagcdo de parentesco.

As escritas de Evaristo e de Tavares operam num movimento que faz uso do modo
de legitimac&o do colonizador para inverter a histdria: o registro escrito e suas atribuicées
performativas. As obras aqui discutidas demonstram como a escrita e a producdo de
outros universos simbdlicos proporcionam agora, aos grupos de paises periféricos e que
estdo ao sul do Equador, a possibilidade de recontar as proprias histérias, de modo que
nédo sejam mais apenas reprodutores do que foi dito e produzido pelo norte.

Observados pelo viés de uma solidariedade da literatura comparada, 0 que 0s
textos de Evaristo e de Tavares deixam como aprendizado sdo as infinidades de
repertorios culturais que as literaturas afro-brasileira e africanas tém como potencial a
revelar. Esse comparatismo intima o enfrentamento do carater mestico das diversas
realidades socioculturais, para que assim se percebam as similaridades a partir das
distingBes, em contraponto a universalidade hegemonica culturalmente imposta.
Escrever, para Conceicdo Evaristo e Ana Paula Tavares, € driblar as opressdes sociais de
género, de raca, de classe e de espaco geopolitico. E colocar a voz em altivez, ainda que
ela seja indesejada ou que haja um projeto de nacgdo e de sociedade que busque invalida-
la.
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