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A FUSAO DE MUSICA E IMAGEM NA OBRA DE
DORIVAL CAYMMI

THE FUSION OF MUSIC AND IMAGE IN THE WORK OF
DORIVAL CAYMMI
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RESUMO

O cantor e compositor Dorival Caymmi (1914-2008) revelava que sua forma de compor
as cangdes era semelhante a criagao de uma pintura. Inicialmente vinha a ideia, que
amadurecia lentamente até tomar a forma final. E possivel perceber a musica de
Caymmi sob esse plano, e o ouvinte é conduzido a uma profusdo de imagens de
referéncias culturais da Bahia. Ao descrever lugares, narrar fatos da realidade ou do
ilusorio, ha uma recorrente presenga de elementos imagéticos em grande parte de
suas cangdes. Por meio da pesquisa bibliografica, analise das letras e audigao do
repertorio do autor, foi possivel estabelecer essa correlacdo de musica e pintura, sons
e imagens se entrelagando com singularidade na poética caymmiana. Portanto, para
além do aspecto estético e contemplativo, ha um viés do legado inventivo que inseriu
representacbes da Bahia, por meio de paisagens sonoras, trazidas por Dorival
Caymmi a partir da sua histéria e memoria.
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ABSTRACT:

Singer and composer Dorival Caymmi (1914-2008) revealed that his way of composing
songs was similar to creating a painting. Initially, the idea came, which slowly matured
until it took its final form. It is possible to perceive Caymmi's music from this
perspective, and the listener is led to a profusion of images of cultural references from
Bahia. When describing places, narrating facts of reality or the illusory, there is a
recurring presence of imagery elements in a large part of his songs. Through
bibliographical analysis, analysis of lyrics and listening to the author's repertoire, it was
possible to establish this correlation of music and painting, sounds and images
intertwining with singularity in Caymmian poetics. Therefore, in addition to the aesthetic
and contemplative aspect, there is an inventive legacy bias that inserted
representations of Bahia, through the soundscapes, brought by Dorival Caymmi from
its history and memory.
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Introducgao

No ano da produgao desse artigo, em 2024, Dorival Caymmi (1914-2008)
completaria 110 anos de nascimento. Para o que se convencionou chamar de linha
evolutiva da cancao brasileira, € uma efeméride que celebra um artista, cantor e
compositor que iniciou sua carreira na década de 1930, foi um expoente maior da
idade de ouro do radio e se tornou referéncia para muitos outros criadores, surgidos
nas geragdes que lhe sucederam. A atemporalidade da sua obra ainda chama a
atencao pelos diversos dialogos possiveis com o campo musical, a literatura,
antropologia, etc., e a sua op¢ao de privilegiar o protagonismo de homens e mulheres
do povo, do cotidiano das ruas e praias de uma Bahia que ele soube ler e interpretar
como poucos, por meio de sua obra musical.

Dorival Caymmi nasceu em 1914, ano de inicio da Primeira Guerra Mundial.
Mas a sua trajetoria ndo foi marcada por este conflito bélico entre nagdes. Ao contrario.
Viveu até 1938 em uma Salvador quase provinciana, que nos chega por meio dos
registros fotograficos da época, embora essas imagens, por serem representagoes,
possam ter o dom de iludir sobre a realidade de entdo. Enquanto viveu na capital
baiana, Caymmi fez apresentagcdes esparsas nas radios locais, um meio de
comunicacgao ainda em desenvolvimento como veiculo de massa no estado. Neste
periodo, acumulou suas experiéncias e observagdes acerca da cultura e da paisagem
local, que seriam fundamentais para a concepc¢ao de sua obra.

Caymmi compébs quase de forma predominante sobre temas baianos ao longo
de toda sua carreira. Como viveu na cidade até os 24 anos, quando se mudou para o
Rio de Janeiro, podemos caracterizar sua obra como uma producao baseada na
memoria, que evoca as ancestralidades, paisagens e historias que ouviu, viu e
presenciou, ao circular pela Salvador das décadas de 1920 e 1930.

Essa obra assim formatada, bem pode se enquadrar no postulado radical de

Oswald de Andrade (1992) ao afirmar que escrevemos sobre o que ouve e nunca
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sobre o que houve. E o proprio Caymmi confirmava a sua observagao e percepgao do
cotidiano da cidade, que viria a tornar-se o arcaboug¢o da sua producdo musical.
“Todos os anos estava eu na praia de ltapua junto aos pescadores, saindo para o0 mar
nas jangadas e saveiros, ouvindo historias de Yemanja [...] Grande parte da minha

obra reflete esse ambiente, essas vidas, esses dramas.” (CAYMMI, 1978, p. 10)

Afinal, o que é que a baiana tem?

Quando chegou ao Rio de Janeiro, a bordo do navio Itapé, levava um violdo na
bagagem, mas o seu primeiro emprego na cidade foi como desenhista numa agéncia
de publicidade. Sao as vertentes artisticas do som e da imagem que se entrelagam
em sua vida e obra. Pouco tempo apds a chegada a entdo Capital Federal, Carmem
Miranda gravou para o filme Banana da Terra, direcédo de Wallace Downey (1939), a
musica O que é que a baiana tem? O langamento fez um grande sucesso no cinema,
no radio e impulsionou a carreira de Caymmi como cantor e compositor. Essa cangao

popularizou no linguajar nacional o termo “balangandas”, até entdo de uso mais
regional na Bahia, e passou a integrar o dicionario das palavras vivas, na definicao do
proprio autor.

Neste seu primeiro sucesso, Caymmi usa o recurso da constru¢do da imagem
das coisas e gente da Bahia a partir da linguagem musical. Ao descrever as roupas e
os aderegos da baiana, o compositor segue um critério de fazé-lo em partes, no
sentido de cima para baixo, indo do tor¢o até as sandalias, sempre respondendo a
pergunta do titulo. Ao concluir, por assim dizer, a fase descritiva da indumentaria,
arremata com os versos “Tem graga como ninguém/ Como ela requebra bem
(CAYMMI, 1978, p.85).” Em uma aproximagao com a linguagem do cinema, é como
se Caymmi usasse closes sucessivos da roupa e aderecos, para encerrar a cena com
um plano geral, totalmente aberto, da sedutora baiana, que requebra ao som da
melodia dangante que a cang&o possui.

Com tanta riqueza de detalhes na descricdo, é possivel se deduzir que a
cancgao facilitou na concepgao imagética da personagem baiana de Carmem Miranda

para o filme, o que marcou toda sua carreira no cinema nacional e internacional.
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Figura-1 Carmem Miranda vestida de baiana no musical Banana da Terra (1939)

Fonte: Macedo, 2024, p.106

A imagem e performance de Carmem Miranda no filme de Wallace Downey
pavimentou caminhos para um modelo de relagdo e cooperagao entre o Brasil e os
Estados Unidos em plena Segunda Guerra Mundial (1939-1945) rotulado de “Politica
da Boa Vizinhanca”. Nesse modelo, os Estados Unidos cooptaram nio sé o Brasil,
mais outros paises da América Latina, para empreender uma espécie de alianga, com
a finalidade de fortalecer-se durante o conflito bélico com a Alemanha e outros paises
europeus.

O campo cultural, em especial o cinema, entra nessa trama como um
importante componente para se alcangar os objetivos. E Carmem Miranda como um
novo icone internacional, ganha o titulo de “embaixatriz da politica de boa vizinhanga”.
Em artigo que analisa o cinema brasileiro, Carmem Miranda e as relagbes com
Hollywood na Politica da Boa Vizinhanca, na década de 1930, Karitha Macedo

argumenta que

Em um contexto permeado pela “Politica da Boa Vizinhanga”, o
discurso imagético promovido pelo cinema destaca em nivel
internacional a performance diferenciada de Carmen Miranda,
que é saboreada pelo olhar sedento estadunidense como um
prato cheio, capaz de representar toda a América Latina. Dentro
do género [chanchada], em 1939 foi langado “Banana da Terra”,
do qual saiu a cancao que viraria tema de Carmen Miranda, “O
que € que a baiana tem” e a faria vestir a personagem pela
primeira vez. Concomitantemente as exibigbes do fiime, o
numero de Carmen foi adaptado para uma apresentagédo no
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Cassino da Urca. Nesse momento, Carmen interpretando a
novissima baiana, chamou a atencdo do empresario
estadunidense Lee Schubert, que a convidou para a Broadway.
(MACEDO, 2024, p.107)

Assim, a cangao de Dorival Caymmi em sua experiéncia de um didlogo com a
criacdo de imagens de aspectos culturais da Bahia, ganha relevancia pela
singularidade de abrir caminhos para o cinema brasileiro, entdo representado por
Carmem Miranda e sua baiana estilizada.

Vale registrar que a musica nao foi feita sob encomenda como uma trilha sonora
para o filme. Caymmi ja havia composto a cangdo com uma clara intengcao de mostrar
fora da Bahia como era uma baiana, com suas roupas, aderecos, trejeitos e requebros
(CAYMMI, 2001). A escolha da cangé&o como trilha sonora se deu de forma incomum.
Uma histéria sempre revisitada e recontada em textos biograficos sobre o compositor
e também nos documentarios que trazem como tema sua vida e obra. Em especial,
os primeiros anos no Rio de Janeiro, tentando se estabelecer num ambiente de forte
efervescéncia artistica e cultural na entdo capital brasileira, muito diferente da
Salvador que ele deixara havia pouco tempo.

Ao buscar uma cangao para a trilha sonora do filme, a equipe de producéo do
diretor Wallace Downey inicialmente consultou Ary Barroso, na tentativa de negociar
os direitos autorais da sua musica No tabuleiro da baiana. As partes, no entanto, nao
chegaram a um acordo.

Diante do impasse, a musica de Dorival Caymmi surgiu como uma excelente
solugao para o filme. Tinha, inclusive, a marca do ineditismo, pois ainda n&o havia sido
gravada. Mais do que uma alternativa a cangao de Ary Barros, a obra de Caymmi em
sua singularidade estética, dialoga vivamente com o campo das imagens. Traz
inovacdo tanto na letra descritiva, como na parte musical, como um samba
cadenciado, muito diferente do que se ouvia na radio, o grande veiculo de
comunicagao de massa da época. Aquela musica com tantos atributos de novidade
causou, inclusive, interferéncia no roteiro original e na sequéncia filmica, em que a
cantora e atriz Carmem Miranda interpreta a cangdo de Caymmi, acompanhada do
grupo musical O bando da Lua, que também seguiu os passos de Carmem Miranda
rumo aos Estados Unidos em carreira artistica internacional.

Nesse contexto, Dorival Caymmi fez sua estreia no cenario musical brasileiro

com uma cangao que evoca imagens de uma Bahia que ficara geograficamente
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distante, mas permanecia como uma fundamental presenga no seu imaginario € no
processo criativo de sua obra.

Uma marca que vai acompanhar o cantor e compositor por toda sua trajetoria
artistica. Com algumas pequenas exceg¢des, quando compds sambas-cangao e
inseriu temas amorosos e até mesmo uma cangao-homenagem a boemia do cultuado
bairro carioca de Copacabana, como se vera ao longo desse artigo.

Com uma estreia tdo importante como autor de uma trilha sonora de filme e
impulsionador da carreira da cantora e atriz Carmem Miranda, Caymmi chega a ondas

do radio de forma inovadora. Na avaliacao de Caetano Veloso,

Em pouco tempo, ele tinha se transformado num autor-cantor de
renome e 0s sambas cang¢des urbanos traziam o impressionismo
das ondas dos mares das cangdes praieiras para a composi¢cao
de baladas modernas, a anos luz do que os brasileiros
costumeiramente ouviam. (VELOSO, 2013, p.131)

Imagens da Bahia de Caymmi pelas ondas do radio

No samba Vocé ja foi a Bahia? Caymmi mais uma vez utiliza o discurso
narrativo de pergunta e resposta desde o titulo e ao longo de toda cangdo. Com este
recurso, € como se o compositor fizesse com que a imagem final da sua construgao e
representacédo de Bahia surgisse aos poucos, a cada nova pergunta e resposta. Nesta
cang¢ao, Caymmi aborda um universo mais abrangente do recorte que ele chama de
Bahia. Ali estdo contidos, ao mesmo tempo, aspectos da religiosidade e da fé no
Senhor do Bonfim, da culinaria, do samba, da histdria associada a arquitetura e finaliza
com os versos “A Bahia tem um jeito/ Que nenhuma terra tem” (CAYMMI, 1978, p.99).

Apressadamente essa declaragao poderia ser classificada como etnocentrista,
0 que pode ser um equivoco. Seria mais apropriado interpreta-la como uma
reafirmacao dos fortes vinculos de Caymmi a sua terra, seu territério, com todos os
multiplos sentidos e nog¢des que esta categoria carrega, sendo ela tdo cara as Ciéncias
Humanas e a Geografia em particular.

Ao tratar de forma condensada sobre aspectos diversos, esta cangao compara-
se a um grande painel imagético. Algo como se o seu autor pretendesse mostrar de
uma sO vez, embora sem pressa, as imagens que, em sua visdo, compdem a

configuragédo da sua Bahia singularizada.
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A cancdo contém ainda a evocacao historica de um passado ludico, mas
perdido no tempo. Ao referir-se aos sobrados e as donzelas nas suas sacadas, as
figuras evocadas sao do periodo de uma terra pujante pela riqueza que vinha do
cultivo da cana e dos engenhos de agucar.

A arquitetura dos sobrados e suas donzelas emolduradas pelas janelas,
retratam esse tempo economicamente prospero. Periodo marcado pela monocultura
agricola, que nédo conseguiu modernizar-se com a chegada da industrializagcéo e
permaneceu ecoando uma histéria e memoria passadista.

No livro A Babhia ja foi assim, a pesquisadora Hildegardes Vianna reconstroi
alguns aspectos da Salvador antiga a partir de habitos cotidianos e revela a existéncia
de uma pratica que adquiriu o status de verbo: o janelar. Conforme a autora, “[...]
janelar ja foi verbo muito usado, tomado no sentido de estar alguém habitualmente a
janela. Janelava quem tomava fresco, quem distraia a vista, vendo quem passava.”
(VIANNA, 2000, p. 65) Assim, as donzelas da cangdao caymmiana janelavam ao ver
passar o tempo e com ele 0 ocaso da Bahia no Império e nas primeiras décadas da
Republica.

E importante ressaltar a denominagdo de Bahia que encontramos na obra de
Caymmi. Essa sua Bahia particularizada tem um recorte na cidade de Salvador e na
regido do Recbncavo. Essa marca fica evidente na cangédo Vocé ja foi a Bahia? Na
letra, a pergunta refere-se a Bahia, mas ao abordar os sobrados e as donzelas, o
compositor nomeia de Sao Salvador.

Assim, a Bahia no cancioneiro de Caymmi ndo € um territério que se vincula
estritamente a geografia, nem a divis&o geopolitica brasileira por estados. A sua Bahia,
chamemos assim, suas imagens e representagdes remetem a antiga Cidade da Bahia,
como a cidade de Salvador ja fora chamada até o século XIX. Um territério concebido
a beira mar, obedecendo a multiplas fungdes e estratégias pelo colonizador portugués.
No livro Caymmi: uma utopia de lugar, Antbnio Risério (1993) faz uma analise
abrangente dessa singularidade chamada apropriadamente pelo autor de Bahia
caymmiana.

Com grande capacidade de sintese ao narrar e descrever aspectos fisicos e
humanos, Dorival Caymmi estruturou sua forma de ver a Bahia, com a concepgao de
uma imaginavel geografia do afeto. Sua poética contém visdes da paisagem natural,

com outras na qual insere a figura humana nos seus diversos momentos cotidianos.
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Essa presenca da imagem do homem nas cancgdes é resultado do trabalho de um
observador de olhar agugcado para as cenas do dia a dia, traduzindo-as com
peculiaridade estética e originalidade, algo como um registro antropolégico por meio
da musica.

A estruturacéo e concepgao imagética da obra musical de Caymmi aproximam-
se dos trabalhos que tém como suporte a fotografia ou cinema documental. Nessa
categoria ampla, podem ser incluidos registros diversos, como uma cena comum do
cotidiano, a religido de matriz africana, o desafiador trabalho da pescaria, ou mesmo
a observacao do tempo e do clima, se €, ou ndo, dia de tempo bom. A percepcao e
captacdo de imagens desta Bahia particular, por meio da narrativa musical € um
elemento de diferenciagdo em sua obra, na qual os limites das muitas formas de contar
histérias recorrendo ao recurso das imagens tornaram-se uma espécie de marca
registrada do seu modo de construir o repertério. Na analise de Marielson Carvalho,
“Caymmi tinha olhos especiais para traduzir a imagem em som, por isso suas letras
sdo bastante imagéticas, cuja técnica consistia primeiro em desenhar a cangéo,
fixando na mente a cena, o objeto, a figura.” (CARVALHO, 2015, p.14)

Figura-2 Livro de Dorival Caymmi, capa do proprio autor

O = WG

Fonte: Caymmi, 2013, p.144
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Quando o tema séo imagens e etnografia da cultura baiana, em especial de
Salvador e do Recbncavo, o nome de Pierre Verger surge sempre como uma
referéncia. No exercicio de sua atividade com a fotografia, Verger ultrapassou os
limites e registrou com sensibilidade e valor historico, aspectos importantes da vida
cotidiana da cidade de Salvador e suas intrinsecas relacbes com a cultura de matriz
africana. Tornou-se mais que fotégrafo, uma referéncia como etnégrafo. Dorival
Caymmi, com sua musica voltada para a cultura baiana foi um “etnégrafo de ouvido”,
uma instigante expresséo utilizada por Antonio Risério (1993) que traduz a importancia
e a dimenséao do autor, sua obra e seus vinculos com a cultural local.

As musicas de Caymmi remetem a memoria de uma Bahia de outros tempos,
ou A Bahia de outrora, expressao que tomamos emprestada do titulo da obra de
Manuel Querino, publicada em 1916. Dorival Caymmi se refere a este lugar
particularizado sem se importar para as alteragdes nas configuragdes fisicas,
urbanisticas ou comportamentais que ocorriam, ainda que de forma lenta, na sua fase
de observar e registrar musicalmente o seu contexto sociocultural. O préprio Caymmi
se confessava inicialmente incapaz de falar de coisas que nao fossem baianas. Esta
pode ndo ser a mais exata tradugao do seu oficio de compositor. Afinal, ele compds
com Carlos Guinle a cangdo com elementos de melodia roméntica Sabado em
Copacabana, que conta a busca de um tipico trabalhador urbano, que nos finais de
semana sai em busca dos prazeres diversos, na noite do famoso bairro carioca.

Nas criagdes do seu repertério com o canto de louvor a Bahia, Caymmi criou
letras que trouxeram para o registro fonografico um certo modo brasileiro, baiano por
exceléncia, da oralidade. Na can¢ao Festa de rua, ha um didatico exemplo da sua
capacidade de driblar a lingua dos gramaticos e inserir a fala popular, com os versos
“O sol esta queimando/mas ninguém da fé.” Neste caso, a expressao “dar fé” cabe
num rol de amplas possibilidades de significados, inclusive, no sentido de tomar
conhecimento, ou importar-se com algo.

Essa capacidade de traduzir a fala do povo, o som das ruas por meio de termos
e expressodes peculiares, € de uma enorme riqueza cultural e sonora. Na época de
ouro da cancao brasileira, com o radio em franca expansdo como meio de
comunicagao de massa, a musica de Caymmi inseriu a fala do povo, que ganhou as

ondas sonoras e se reproduziu pelos lares das cidades e rincoes do pais.
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Nao € pouca coisa, se pensarmos numa perspectiva historica e cultural do uso
da lingua e suas muitas amarras e entraves de assimilagdo do popular pela chamada
norma culta. Muniz Sodré (1998) afirma de forma radical que tragos peculiares da
lingua falada no Brasil sdo, geralmente, reprimidos pelo texto oficial. Assim, pode-se
deduzir que Dorival Caymmi subverteu, poeticamente, alguns aspectos da linguagem
e inseriu o falar das ruas em sua obra com sintese e preciséao.

Com os recursos de sonoridade e linguagem, as imagens na criacdao de
Caymmi surgem como telas, observadas de um angulo muito pessoal, de quem viveu
e ndo apenas visitou a Bahia de sua época. Assim, o cantor e compositor conseguiu
ultrapassar os limites do tempo, olhando a distancia certos modismos e movimentos
musicais, alimentados pela industria fonografica.

N&o por acaso, sua obra tem uma longa permanéncia no cenario musical
brasileiro. De forma ciclica, suas criacbes sao regravadas e muitas vezes
indevidamente rotuladas de "redescobertas”, por musicos e cantores e criticos
musicais de diferentes geragbes. Nao ha como se falar em redescoberta para uma
obra que permanece ha tanto tempo no cenario musical brasileiro, desafiando o tempo
e as tecnologias de registro e difusdo das musicas como o LP, CD, MP3 e na
contemporaneidade, o streaming.

Dessa forma, a longevidade da obra e do repertorio de Dorival Caymmi desafia,
de forma permanente, as estratégias e praticas da industria cultural e seus produtos.
Nesse viés, a obra de Caymmi deve ser analisada como uma singularidade estética e
de estilo, que se mantém com uma vigorosa atualidade poética e melddica no universo

musical brasileiro.

Gente, fé, trabalho e paisagens

As imagens sugeridas pelas obras de Dorival Caymmi remetem ao estilo
figurativo. Como se em um exercicio possivel, o ouvinte das suas cangodes
experimentasse “ver’ uma porcao da Cidade da Bahia exibida por meio de versos e
musica. Os signos que se projetam nesse four imaginario tém caracteristicas muito
particulares e explicitas, sem que haja uma exigéncia extrema para se perceber cada
detalhe. Sobre esta perspectiva de associar som e imagem, Pierre Francastel usa a
expressao “imagem sonora”, no ensaio A realidade figurativa, no qual defende uma

sociologia da arte.
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A relagédo da linguagem verbal com a musica levada pela imagem sonora
permanece muito complexa, na medida em que a musica nos introduz
necessariamente na consideracdo de nogdes de espago, de ritmo, de
arquitetura, que sublinham os encadeamentos existentes entre as diferentes
ordens de expressdo. Nao se deve imaginar os diferentes sistemas
linguisticos, musicais, plasticos, como representativos cada qual de uma

fungdo independente do espirito. [...] A especificidade dos sistemas de
expressdo esta na ordem combinatéria e ndo nos elementos. (FRANCASTEL,
1993, p. 112)

Na busca de assimilacdo e/ou comparacdo, Ramos em sua pesquisa
académica sobre o didlogo entre som e imagem no repertdério de Dorival Caymmi, faz
um panorama historico sobre a construgao de teorias que buscaram essa associagao.
Para o autor, estudos de comparagao entre musica e artes visuais nao sao
essencialmente novos, embora se possa trazer alguns autores que se dedicaram a

esse tema em tempos menos distantes da contemporaneidade.

Muitos artistas e pensadores se debrugcaram em profundos
trabalhos de analise e pesquisas sobre arte comparada. Dentre
esses artistas investigadores, podemos citar Wassily Kandinsky,
Paul Klee, Arnold Schonberg, além de ensaistas e filésofos,
como Walter Benjamin e Theodor W. Adorno — para citar alguns
estrangeiros —, e pesquisadores, cientistas sociais e
musicologos brasileiros, como Mario de Andrade, Luiz Tatit, e
Zuza Homem de Melo. (RAMOS, 2024, p.21)

Ainda sobre o dialogo possivel entre musica e pintura, ou som e imagens,
Fernanda Negreiros, nos apresenta um estudo sobre a musica e sua relagdo com

outras artes e traz a seguinte contribuicao

Quem de nds, ao ouvir o primeiro movimento da Sexta Sinfonia de
Beethoven, ndo associou a musica a imagem de um campo florido, cheio de
sol? E quem ao ouvir o preludio Fogos de Artificio, de Debussy, nido teve a
visdo do colorido de luzes estalejando no escuro da noite? [...] A associagao
entre sons e imagens comegou a ser observada ha muito tempo atras, e com
base nela se elaboraram variadas teorias. [...] A associagdo que
espontaneamente se faz entre musica e imagens, gerou a convicgao de que
existe alguma coisa em comum entre as cores principais e a escala de sons.
(NEGREIROS, 2000b, p. 6)

As bases tedricas para se pensar nesse imaginario “olho” que devemos ter na
percepcgao auditiva sdo instigantes. E Dorival Caymmi nos traz essa perspectiva de

forma concreta em A preta do acarajé. A cangdo nos induz a acompanhar,
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visualmente, uma mulher preta por uma rua deserta e escura, anunciando seus
produtos com um pregao melancdlico, e a voz que vai sumindo aos poucos, a medida
que se afasta do observador/ouvinte.

Dorival Caymmi explica que compds esta cangédo na lembranca da vendedora
que passava toda noite em sua rua, e conclui que “em verdade, esta cang¢ao é muito
mais daquela preta que vendia acarajé na minha rua, que mesmo minha.” (CAYMMI,
1978, p.161) Essa declaracado funciona como se o criador das imagens creditasse
mais importancia a performance de quem representa, no caso a preta do acaraje, que
ao seu proéprio trabalho criativo no registro da cena. Uma generosidade artistica que
coloca em plano de igualdade a criagdo, o criador e a figura representada nas
imagens.

Outras cang¢des podem ser citadas como exemplo da relagdo entre imagem e
movimento a partir de elementos musicais nas composi¢gbes de Caymmi. Chama a
atencao o efeito conseguido em Pescaria, na qual o autor funde letra, musica e ritmo,
especialmente nos versos “Cerca o peixe/ Bate o remo/ Puxa a corda/ Colhe a rede/
O canoeiro, puxa a rede do mar (CAYMMI, 1978, p.50)”, os quais se sucedem num
gestual em progresséo, como se a pescaria se realizasse durante a execugéo da
musica. Ou, dito de outra forma, a pescaria parece se desenvolver numa sucessao de
movimentos em sintonia com a cang¢ao, como se fosse uma danca coletiva dos
pescadores que estao no barco.

A reveréncia de Dorival Caymmi ao mar da Bahia é outra marca referencial em
sua obra. Mas nao com toda extensao da costa litoranea do estado. O que se percebe
€ um recorte muito especial com o espaco territorial do bairro de Itapua. Embora o
compositor tenha nascido e vivido no bairro soteropolitano da Saude, situado no
centro da cidade, por vezes tem-se a impressao que ele nasceu e se criou a beira-
mar de Itapua, tamanha a familiaridade e certo pertencimento com que ele trata o

bairro em suas cancgdes.
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Figura-3 Pescador. Obra de Dorival Caymmi

Fonte: Barbosa e Alencar, 1985, p.18

De acordo com Antdnio Risério, o local ja foi tema em cangbes e poemas de
varios autores em varias épocas e estilos, do barroco ao modernismo, “[...] mas foi
com Caymmi que Itapua se tornou tema central, obsessao poética, magia verbal. E
um dos lugares mais (bem) cantados de toda histéria da musica popular no Brasil.”
(RISERIO, 1993, p. 70)

Desse ambiente veio a inspiragdo ou os elementos de uma parte significativa
de sua obra, a qual o autor classifica em seu livro Cancioneiro da Bahia (Caymmi,
1978), como cangdes do mar. Duas cangdes tém o bairro como titulo: a primeira é
Iltapu&, que contém os versos “A pedra que ronca/ No meio do mar (p.35)”, numa
aluséo didatica a uma possivel tradugédo do vocabulo Itapua em tupi-guarani.

A outra cancao é Saudade de Itapua, na qual o compositor se distancia do
samba e numa toada constréi suas lembrancas do lugar, da natureza e seus
elementos em permanente movimento, como se fossem transportados pelo vento.

Nessa musica, o eu lirico da cangao associa certa tristeza e uma explicita saudade

CORDIS: Revista Eletronica de Histéria Social da Cidade, Sao Paulo, n.36, jul-dez 2025, e69938.

13



y
y
y
y
2
2
.

REVISTA CORDIS

por estar geograficamente tao distante ao abrir e encerrar a cangdo com 0s versos
“Saudade de Itapua, me deixa/Me deixa/Me deixa” (CAYMMI: 1978, p.45)

Figura-4 Composi¢céo com pinturas da autoria de Dorival Caymmi

i

Fonte: Carvalho, 2015, p.198

Nos anos 1970, Vinicius de Moraes e Toquinho colocaram novamente o local
no cenario da musica popular, com o grande sucesso da cangao Tarde em Itapua, na
qual retomaram a imagem dos coqueiros. Por essa época, Dorival Caymmi ja
registrava a transfiguragao do local, ao lamentar que “[...] uma das mais belas praias
da Bahia, hoje estragada no seu pitoresco pelas casas metidas a granfas, que tiraram
toda a poesia das casas de pescadores e de jangadas e saveiros na alva areia.”
(CAYMMI, 1978, p. 34)

Mas a lItapua singularizada por Dorival Caymmi ndo é constituida s6 de
marinhas, como a maioria das obras de Pancetti, o pintor do mar. Ela é também
lacustre. E pode-se creditar ao compositor, a inser¢céo da lagoa do Abaeté no roteiro
turistico de Salvador, quando toda aquela area era uma espécie de apéndice da
cidade.

Sé como exemplo, no documentario cinematografico sobre Salvador, de

Alexandre Robatto Filho, realizado nos anos 1940, ao apresentar imagens da praia de
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Itapua e da lagoa do Abaeté, o narrador revela que aquele local fica a cerca de trinta
quildmetros da cidade. Naquele periodo, era como se ltapua ainda n&o pertencesse a
cidade e constituisse um sitio indicado para veraneio, mas localizado muito distante
da Salvador metropolitana. Conforme Pierre Verger (2005), naquele periodo, apos
Amaralina n&o existia estradas, hotéis nem restaurantes. Havia somente a praia e o
mar.

Em livro que conta a histéria do bairro de Itapua por meio da histéria oral de

seus morados, Tania Gandon destaca ter identificado que:

No imaginario de Salvador, no entanto, ltapua permanecia como
guardid de suas caracteristicas tradicionais, apesar de ter
sofrido transformacdes radicais nas décadas finais do século
XX. A tradicdo e a historia locais, assim como sua paisagem
natural, eram entdo ressaltadas como marcos da geografia
simbdlica da cidade. (GANDON, 2018, p.67)

Uma lagoa revelada em preto & branco

Na musica A lenda do Abaeté, Caymmi afasta-se das imagens coloridas da
paisagem baiana e adota o contraste claro/escuro para definir de forma precisa, o seu
modo de ver a lagoa do Abaeté, um importante curso d’agua localizado no bairro de
Itapua. Antes de se referir a lenda que o titulo sugere, o compositor descreve a lagoa
e seu entorno com os versos “No Abaeté tem uma lagoa escura/ Arrodeada de areia
branca/ O de areia branca/ O de areia branca (CAYMMI, 1978, p.15).”

Varios aspectos dessa descricao podem ser interpretados a partir das teorias e
técnicas no campo da percepgao visual. Mas apds o langamento da cangéo, a lagoa
do Abaeté se consolidou com uma imagem definitiva de aguas escuras e seu entorno
formado por dunas de areia muito fina e branca. Mais uma vez, Caymmi reescreve e

insere o campo imagético a partir da sua inventividade poética e musical.
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Figura-5 Jangadeiro. Obra de Dorival Caymmi

Fonte: Caymmi, 2001, p. 240

Uma paisagem sonora em construgao

A originalidade no samba de Caymmi se inspira e se apropria da musica de rua
da Bahia. Em especial nos sambas e batuques e outros géneros que demarcam a
cultura popular. Anos depois do pioneirismo de Dorival Caymmi, o movimento
tropicalista, principalmente com Caetano Veloso e Gilberto Gil, reinseriu o repertorio
musical das ruas de Salvador e da regido do Recdncavo baiano como referéncia,
citacbes e reconfiguragcbes em suas obras. Na contemporaneidade, um novo
movimento de tradugao e releituras dos sambas populares das ruas de Salvador foi
retomado por novos cantores e compositores.

A sonoridade que Dorival Caymmi produziu no seu violdo, possui uma marca
de também reproduzir o som das cenas e dos ambientes retratados e representados
nas musicas. Como se fosse uma trilha sonora cinematografica, que dialoga com as

imagens e movimentos registrados pela camera, para dar sentido a historia contada.
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Na obra de Caymmi o seu modo singular de tocar o violdo traduz-se de forma
surpreendente em cada arranjo musical produzido.

Marilia Barboza e Vera Alencar, autoras de uma publicacdo comemorativa dos
setenta anos de Dorival Caymmi, analisam de forma original o cenario musical

presente em varias cangdes do compositor. Para as autoras,

Algumas cangbes atingem altos niveis de sofisticacdo, como aquelas
badaladas do reldgio, produzidas no borddo mais grave, repetidas, marcando
as ‘dez horas da noite, na rua deserta’ — hora de passar a preta do acarajé.
Como os toques de berimbau sugeridos em muitas cang¢des, ou a azafama
da pescaria reproduzida no ritmo acelerado das cordas. Essas sutilezas € que
tornam as harmoniza¢des de Caymmi praticamente imutaveis. (BARBOZA e
ALENCAR, 1985, p. 156)

Nao é dificil reconhecer que a obra de Dorival Caymmi foi construida sem
pressa. Seu repertorio foi concebido sem necessidade de obedecer ao ritmo da
industria cultural, em especial do mercado fonografico da época. Seguia apenas, de
forma intuitiva, o ritmo do trabalho criativo, com caracteristicas que se aproximam da
concepgao das imagens pintadas em telas, as quais o criador geralmente faz aos
poucos. Nesse processo de maturacdao vai experimentando cores e formas com
paciéncia e criatividade.

Na cangao caymmiana podemos substituir os elementos da pintura por letra e
melodia que, segundo o autor, em geral levaram longos periodos para chegar a

concepgao final. Conforme o préprio Caymmi,

Meu ideal seria uma pintura que correspondesse as harmonias de Bach. [...]
No momento de compor, eu vejo uma imagem na minha frente, uma cena,
um quadro plastico que me impressiona. Entdo procuro transferir para a
cangao a imagem vista. E uma espécie de filmagem.?2

E Caymmi exerceu efetivamente a pintura como forma de expressao paralela
ao seu trabalho de cantor e compositor. Sobre essa correlagdo de som e imagem, as
palavras de Dorival Caymmi sintetizam a perspectiva de aproximagao entre as duas
linguagens dentro do seu universo criativo.

As suas atividades com a pintura dao conta de que nao se tratava de um artista
plastico bissexto. Ao contrario, o seu acervo contém uma razoavel produgao de telas

com imagens que remetem, ou dialogam, com o seu legado musical, em especial as

2 Depoimento de Dorival Caymmi a Aluisio Didier no documentério Um certo Dorival Caymmi, 1999.
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cangdes que tem como tema o mar, a gente do povo e a rica cultura popular da Bahia,
com seu repertorio em varias vertentes, linguagens e manifestagdes. As capas dos
discos na Figura-6, produzidas pelo autor, sdo uma demonstragcdo da sintese das
vertentes de Caymmi em sua fusdo de musica e pintura, som e imagem num so
produto cultural, langcados em um intervalo de tempo de 18 anos. Em 1954, o LP

Caymmi e em 1972 o LP Cancgdes praieiras.

Figura-6 LPs Caymmi (1954) e Cangbes Praieiras (1972) com capas do autor

Fonte: Caymmi, 2001, p.512

No ano de 2005, o projeto a Imagem do Som, de autoria de Felipe Taborda,
utilizou as cancdes de Dorival Caymmi como inspiracdo. Nesse trabalho, oitenta
artistas foram convidados a reproduzir por meio da pintura, fotografia, instalagao e
design, a imagem de oitenta musicas da obra de Caymmi.

Afirmamos que a musica concebida por Caymmi tem um viés de arte figurativa.
Mas os artistas contemporaneos que atuaram no referido projeto, empreenderam
outras leituras. O resultado € uma multiplicidade de obras que se enquadram em
distintos estilos e ressignificam as cangdes de Caymmi com o uso de novas imagens,

tendo como base o cancioneiro com seus temas absolutamente imagéticos.
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Figura-6 Festa de largo. Autoria de Dorival Caymmi

Fonte: Caymmi, 2001, p. 240

No filme Um certo Dorival Caymmi, documentario de Aluisio Didier (1999),
Caymmi confirma em entrevista a existéncia da dualidade entre som e imagem,
presentes em sua obra, desde o momento da criagdo. Logo nas primeiras cenas do
filme ele diz, com um gestual de quem desenha no espago um recorte da paisagem:
“A cancao nasce sozinha. Ela é vista, é transmitida para a sensibilidade musical. Meu
primeiro ato ao fazer uma cancéao é vé-la. Depois vem a musica, que foi fotografada
com olhos especiais de ver o abstrato.”

Esta constatacdo do autor funciona como se o seu processo criativo fosse o de
registrar notas e outros sinais musicais no pentagrama, como quem manipula cores e
matizes numa tela de pintura. Esse € um exemplo da correlagao possivel entre essas
duas linguagens artisticas que trabalham com elementos absolutamente distintos,
mas nao inconcilidveis. E neste universo que se situa a complexidade das imagens
representadas a partir da linguagem musical, tdo presentes na obra de Dorival

Caymmi.
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Figura-7 Caymmi descreve o método de criagao no filme Um certo Dorival Caymmi

-

Fonte: Didier, 1999

Consideragoes finais

A trajetdria da vivéncia de Dorival Caymmi em Salvador durou até a idade dos
24 anos, em 1938. Nesse periodo, o cantor e compositor acumulou um repertorio de
vivéncias e observagdes agugadas sobre a cultura, o modo de vida a paisagem local,
com destaque para a regido praieira da cidade e seus moradores, trabalhadores, etc.

De acordo com depoimentos do autor, esse contato cotidiano em um periodo
que a cidade vivia num ritmo menos intenso, entre as décadas de 1920 e 1930, foi
fundamental para os temas que dominaram sua criagdo. Com usos do narrar e
descrever a realidade, Caymmi inscreveu no imaginario brasileiro imagens que se
tornaram referéncia de uma Bahia singularizada por meio das suas cancgdes e
interpretacoes.

A associacado entre os elementos do campo musical e do campo das artes
plasticas tem sido objeto de estudo em varios paises, em diversos tempos historicos.
As teorias tém como enfoque a musica erudita, em todo seu processo de elaboragéo

e rigor, como também a musica popular, com seus autores, intérpretes, musicos e
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arranjadores, que formam a base da industria fonografica. Caymmi se enquadra no
segmento popular, se apropriando de elementos textuais, musicais e imagéticos num
tipo de fusdo que resultou numa obra sem precedentes no cancioneiro brasileiro, o
que confere uma singularidade que ultrapassa o tempo e os modismos ditados pela
industria cultural.

Assim, com 0s recursos musicais associados a uma poeética com que vai da
simplicidade a mais alta elaboragao, Dorival Caymmi concebeu um repertério em
permanente dialogo interartistico com outras linguagens que tém a imagem como
expressdo. Imagens que permaneceram em sua histéria e memoria, e que foram
sendo reveladas em cada cangao, cada disco gravado, constituindo um arcabougo
referencial para a concepg¢ao de uma paisagem musical de temas eminentemente
baianos, com destaque para a o mar, a cultura negra e popular com énfase também

na religiosidade de matriz africana.
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