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RESUMO: A pesquisa parte da hipétese de que a musicalidade do grupo Os Tincoas
carrega uma constru¢cdo da memdria ancestral, considerando a oralidade das religides
de matriz africana. Nesse sentido, a sonoridade do trio torna-se uma ferramenta de
conexao com a ancestralidade e identidade afro-brasileira, podendo ser utilizada para
o ensino de histéria em fungao da Lei 10.639/03. A analise considera a perspectiva da
escrevivéncia, de Conceigao Evaristo e "lugar de fala" que surge na luta feminista
negra, algado a topoi das experiéncias identitarias, entre as quais se localiza o topos
escrevivente, no qual me coloco, abordando a "literatura cantada" da religiosidade
africana que se mescla com elementos catdlicos e latino-americanos, constituindo um
amalgama da brasilidade e resisténcia negra no contexto da ditadura civil-militar
brasileira. Tal musicalidade serve como referéncia para estratégias nas lutas pela
educacéao antirracista e contra o racismo religioso na Educacao Brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Lei 10.639/03; Educagao; Cultura afro-brasileira;
Ancestralidade; Identidade cultural

ABSTRACT: This research is grounded in the hypothesis that Os Tincoas' musicality
embodies ancestral memory, drawing on the oral traditions of African-derived religions.
The trio's sound became a tool for connecting Afro-Brazilians with their ancestry, by
Law 10.639/03. The analysis considers the perspective of Concei¢cdo Evaristo's writing
experience and the concept of "place of speech" emerging from the black feminist
movement. Situating ourselves within the topoi of identity experiences, including the
writing topos, where | situate my own experience, we address the "sung literature" of
African religiosity that intersects with Catholic and Latin American elements,
constituting an amalgam of Brazilianness and black resistance during the Brazilian
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military dictatorship. This musicality informs strategies for promoting anti-racist
education and combating religious racism in Brazilian Education.
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Introducgao

O presente artigo tem como referéncia basilar o conceito de escrevivéncia,
proposto por Conceicao Evaristo em seus trabalhos literarios como a escrita que se
conecta com o saber das experiéncias vivenciadas, quando o escrever se entrelaca
com os aprendizados e os sentimentos cotidianos. Enquanto vivéncia negra, a
escrevivéncia é refletida como Filosofia da ancestralidade e sua Histéria brasileira nas
camadas cotidianas da vivéncia sob o racismo estrutural e a necropolitica, definida
por Mbembe como “formas contemporaneas que subjugam a vida ao poder da morte”
(Mbembe, 2016, p. 146) que atinge o viver, a plenitude da cultura familiar/continental
que em sua diversidade encontra identidade na cor da pele, na textura dos cabelos e
em algumas referéncias nao destruidas, mas estigmatizadas no ambiente Ocidental,
como a religiosidade cosmogbnica que tem o corpo como canal ritualistico, inclusive
o esforgo vocal na composi¢cao da harmonia musical.

Esta concepgdo corpdérea das epistemologias afro-diaspdricas tem sido
abordada por alguns estudiosos. Dentre estes, Luiz Rufino, que aborda a importancia
do corpo na marcagao ritmica da musicalidade afro-diaspdrica, enquanto
“‘preenchimento” de um vazio colonial, como estratégia de resisténcia. Assim, o
conhecimento é transmitido através do corpo e da experiéncia cultural ou religiosa, e
nao apenas através da razdo e da intelectualidade. Nesse sentido a ginga e o
movimento corporal exprimem a manifestagcdo de saberes de uma comunidade, de

um povo:
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(...) a marcagéo binaria que entoa a ritmica do mundo colonial emerge um
terceiro tempo, um vazio ressaltado no intervalo entre os dois tons. A sincope,
0 vazio, campo do imprevisivel e, por isso, das possibilidades, ha de ser
preenchida pelos poderes do corpo. Ali, ha de se inscrever algo. Eis que
nasce a ginga, producdo de saber do corpo e suporte para um infinito
repertdrio gestual de esquivas, negagas, golpes e rolés. Todas essas a¢des
sdo versadas como operagdes de fresta, estratégias de sobrevivéncia
(RUFINO, 2016, p. 6)

Para Muniz Sodré, “O corpo exigido pela sincopa do samba € aquele mesmo
que a escravatura procurava violentar e reprimir culturalmente na Histéria brasileira: o
corpo do negro” (SODRE, 2007, p. 11). Através de Sodré e Rufino, reafirmo a
necessidade de compreender e preservar os ritmos, ja que estas sao formas de
expressdao e comunicagao fundamentais para a cultura afro-brasileira e em tal
contexto, ao falar da sonoridade dos Tincods, € possivel notar a reveréncia e o
respeito com o ritmo que se conecta a cada Orixa, a cada memodria, a cada historia
que sai do campo individual e atravessa a coletividade.

Por se tratar de um texto que traz a vivéncia, a realidade e o Tempo Presente
como metodologia que encontra no cotidiano as permanéncias de longa duragao
(BEDARIDA, 2006, pp. 219-232), foi preciso recorrer a coleta de depoimentos orais,
incluindo conhecimentos que vao de encontro com a minha experiéncia, ainda
iniciante, em terreiros de umbanda e candomblé. Levo em conta a importancia da
oralidade para a filosofia africana, ja que de acordo com Hampéaté Ba "nenhuma
tentativa de penetrar a historia e o espirito dos povos africanos tera validade a menos
que se apoie nessa heranca de conhecimentos de toda espécie." (BA, 2010, p. 167),
heranca que foi transmitida ao longo de geracdes, respeitando a cultura e os
conhecimentos dos povos ancestrais. Ainda que aqui, seja tratado o aspecto afro-
brasileiro de manifestagbes religiosas e culturais, o trajeto do artigo sublinha em
alguns momentos essas experiéncias e esses saberes. Tratamos do respeito sobre o
conhecimento do outro que nem sempre € oriundo daquilo apontado como estudo
cientifico ocidental, mas possui a riqueza de exprimir um olhar diferenciado em relagéo
ao mundo. Parafraseando Hampaté Ba (2010), até mesmo os documentos tidos como
“oficiais”, ou seja, majoritariamente textos escritos de maneira formal, sdo passiveis
de falsificagédo, entdo ndo cabe, neste momento, seguir o parametro recorrente de
tratar fontes escritas e oficiais como as mais confiaveis para pensar na histéria e

cultura afro-brasileira.
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Ademais, o objetivo do texto é utilizar a musicalidade do grupo Os Tincoas
como ferramenta pedagdgica, em fungao da Lei 10.639/03 com a finalidade de tragar
conhecimentos acerca da cultura afro-brasileira. Parte-se da hipotese de que a
musicalidade do grupo Os Tincoés carrega em si a preservagdo da memoria, levando
em consideragdo a oralidade das religides de matriz africana, tornando-se desta
forma, uma ferramenta de conexdo com a ancestralidade e identidade. O grupo
carrega expressividades que se relacionam com o que Bhabha Homi (1998) aponta
sobre identidade cultural, argumentando acerca das complexidades e multiplicidades
que a rondam e nos lembrando que a identidade cultural € viva, é resultado de
movimento, de fatores histéricos, politicos e sociais. Levando em consideragéo que a
cultura e a identidade sdo também locais de disputa e contestagdo, ao mesmo tempo
em que sao a encruzilhada na qual vozes e experiéncias distintas se convergem, os
Tincdas, se apresentam nesse espago, como um pedago do mosaico que reflete as
multiplas formas de resisténcia cultural que recorreram ao hibridismo para sobreviver.

Nesse sentido, € importante salientar que o uso da identidade cultural aqui se
conecta com uma das defini¢des dadas por Stuart Hall (2006) que se debrugou sobre
a analise acerca das ‘“identidades tardias”, considerando a impossibilidade de
definigdo unica, compreendendo a diversidade cultural da humanidade e sua
descentralidade. Sendo assim, o sentido da categoria “identidade cultural” é aquele
que instiga o individuo a buscar a sua relagdo com as narrativas identitarias do
passado colocando-as no movimento de compreender as suas angustias e de
relaciona-las com a vivéncia presente e o tempo passado de seus ancestrais. A partir
desta definicdo de identidade cultural € possivel compreender o trauma do periodo
colonial, da diaspora e do racismo alimentado e retroalimentado nas estruturas da
sociedade brasileira. A opressao cruel que sujeita o "outro" a acreditar que a ele s6
cabia o lugar da submissao e da subserviéncia, o lugar do “figurante”, do diferente, do
"exotico".

Hall considera que a identidade cultural ndo é fixa, mas esta em construcao e
movimento, o autor aponta que a identidade cultural:

Tem as suas historias - e as histérias tém os seus efeitos reais, materiais e
simbdlicos. O passado continua a falar conosco, mas ja ndo nos interpela
como um "passado” factual, simples, uma vez que a nossa relagao com ele,

tal como a relagéo da crianga com a mae, € um sempre-ja "depois do corte".
A relagdo é sempre construida por intermédio da memoria, da fantasia, da
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narrativa e do mito. As identidades culturais sdo os pontos de identificagao,
os pontos instaveis de identificagdo ou sutura, que se concretizam adentro
dos discursos da histéria e da cultura. Ndo s&do uma esséncia mas um
posicionamento. (HALL, 2006, p. 25)

Por tal motivo, a proposta do presente trabalho € relacionar a identidade cultural
que se traduz em religiosidade desse passado desconfortdvel como uma ponte entre
a memoria coletiva e cultural do Brasil e o lugar da reflexao para além da sala de aula.
Aqui, trago a arte do grupo de canto Os Tincoas para conduzir a observagao sobre a
pratica educativa aplicada em relagéo a legislagdo educacional vigente no pais. Viso,
também, debater o diferente e 0 semelhante... a necessidade de olhar sensivelmente
para os resquicios da diaspora africana ao Brasil, sem se desconectar com as
liberdades e escolhas de seus descendentes.

Entendendo que a Educacgao brasileira restringe o conhecimento historico ao
processo colonial e a periodizagdao francesa quanto as rupturas civilizatérias
europeias, o Estado impde o Ensino de Histéria ao projeto de branquidade,
inviabilizando as perspectivas tanto da Educagéo Indigena quanto da Educacéo Preta.
Neste sentido, Carneiro e Costa escreveram:

Sob a o6tica apontada por Renato Noguera, Luis Rufino Rodrigues e Muniz
Sodré que, dos “desvaos celestes da metafisica”, entendem que a Educagao
Brasileira produz, reproduz e coisifica as histdrias negras, considera-se a
importancia e necessidade de se fazerem valer outras epistemologias que
promovam o rompimento com a epistemologia da “branquidade”, ou
“branquitude”, com o sentido de manter as estruturas brancas como modelo

eugénico/comportamental a Educacao Preta. (CARNEIRO & COSTA, 2021,
p. 287)

Em suma, o presente artigo se divide em duas grandes partes sendo composto,
num primeiro momento, pela analise do contexto socio-historico no qual se encontra
a Lei 10.639/03, desde o trafico atlantico até as dificuldades raciais presentes no
ambiente escolar contemporaneo. Na segunda parte é costurado um quadro acerca
da existéncia das religibes afro-brasileiras no pais, dando énfase a umbanda e ao
candomblé, devido a sua popularidade e presenca em multiplas formas culturais no
cotidiano. Logo ap0ds, tecemos analises sobre o contexto no qual o grupo Os Tincoas
se estabeleceu, levando em consideragdo as restricbes legislativas para
manifestacdes religiosas em contraste com a multiplicidade sonora e cultural
existentes a partir da fé plural que ecoa em Cachoeira, no interior da Bahia. Num

ultimo momento é proposto o uso pratico da musicalidade dos Tincoas através da

CORDIS: Revista Eletrénica de Histéria Social da Cidade, Sao Paulo, n.36, jul-dez 2025, 672811.



REVISTA CORDIS

leitura de itans (narrativas sobre Orixas), como uma iniciativa de dissolugdao de
preconceitos vigentes em sala de aula que, partem do desconhecimento da riqueza

cultural das religides afro-brasileiras.

A legislagao e o ensino da cultura afro-brasileira

O tréafico atlantico é responsavel pela dispersao dos povos africanos ao redor
do globo, em um movimento caracterizado como diaspora. A diaspora africana é
definida como a mobilidade migratoria forgada de africanos ao redor do globo
(REZENDE, 2021). Durante aproximadamente quatro séculos, o movimento
diasporico teve seu principal motor a escraviddo moderna e esse deslocamento
separou pessoas de suas familias, vidas e terra para trazé-las ao Brasil, foi “uma
nefasta pratica de desumanizacdo, coisificagdo e comercializagdo de pessoas”
(LEITE, 2017). De acordo com Leite:

Presume-se que tenham sido trazidos forgadamente para o nosso pais cerca
de 40% dos africanos vitimados pela escravidao moderna. Foram eles e seus
descendentes que constituiram a quase total forga de trabalho existente
durante os mais de trezentos anos em que vigorou a instituicdo escravocrata
brasileira. Assim, a escravidao acabou por penetrar todos os aspectos da
sociedade brasileira durante esse periodo. (LEITE, 2017, p. 65)

Embora as praticas escravistas tenham sido abolidas da legislagao brasileira,
0s resquicios da escravidao permaneceram na estrutura social do Brasil. Na tentativa
de compreender a ‘“brasilidade”, ao longo do século XX o pais passou por
consideraveis debates acerca do significado de “raga” e “miscigenagéo” na populagao.
O mito da democracia racial foi uma das teorias controversas em pauta. A ideia de
que o Brasil € um pais plural e democratico em termos de raga foi alimentada como
fator positivo, contudo subjetivamente as ragas devem manter-se no seu lugar social
pré-estabelecido pela estrutura ja existente.

Em fungéo desse ideal, o Brasil conviveu muito tempo sem leis protecionistas
dos direitos humanos dos ndo brancos, justamente porque ndo eram
necessarias, tendo em vista a auséncia dos preconceitos e da discriminagao
racial, pensavam. Enquanto permanecia essa consciéncia tranquila dos
dirigentes e da sociedade civil organizada, inimeras injusticas e violagbes
dos direitos humanos foram cometidas contra negros e indigenas, como

demonstradas pelas pesquisas quantitativas que o IBGE e o Ipea vém
realizando nos ultimos dez anos." (MUNANGA, 2015, p.23)

Até hoje, o Brasil, enquanto populagao, enfrenta dificuldades em reconhecer a
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ideia de raga, se debrugcando sobre o argumento da miscigenagcdo. Contudo, a
miscigenacdo, ndo anula a existéncia de culturas e realidades diferentes que
enfrentam impasses por serem pertencentes a grupos raciais desprivilegiados, como
resquicio de uma terra colonizada que sofreu intervengdes de embranquecimento ao
longo da sua histéria. A saida para isso, de acordo com Kabengele Munanga, nao é
ignorar a existéncia de racgas, tampouco das diferentes identidades raciais, mas
investir em politicas de acao afirmativas, “numa educagao e numa socializagdo que
enfatizem a coexisténcia ou a convivéncia igualitaria das diferencgas e das identidades
particulares" (MUNANGA, 2015, p. 25). Para que os préprios sujeitos prejudicados
pela estrutura, possam construir a sua identidade dentro do contexto racial no qual
vivem, visando a participagdo no “processo de constru¢do da democracia e da
identidade nacional plural em pé de igualdade com seus compatriotas de outras
ascendéncias” (MUNANGA, 2015, 25).

Dentro do aspecto educacional e social Nilma Lino Gomes indaga que “ao longo
dos tempos é possivel observar como o campo educacional se configura como um
espaco-tempo inquieto, que € ao mesmo tempo indagador e indagado pelos coletivos
sociais diversos” (GOMES, 2018, p.25). Diante disso, a educacéo foi percebida e
alimentada como uma poténcia no enfrentamento das desigualdades e do racismo
estrutural existente na sociedade brasileira. Fruto de um longo percurso na luta pela
valorizacao da histéria e da producéo intelectual e cultural africana no pais, em 2003,
foi sancionada a Lei 10.639, tornando obrigatério o ensino de histéria e cultura afro-
brasileira em estabelecimentos de ensino fundamental e médio. Posteriormente, em
2004, o Ministério da Educacéao publicou as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-
Brasileira e Africana, um documento que ilustra os objetivos e direciona a comunidade
escolar a pensar em uma educagao com teor mais plural, reduzindo a visao
majoritariamente europeia nas teorias. Alguns dos principios trabalhados sé&o
consciéncia politica e histérica da diversidade, que conduz pontos como o
entendimento de que o Brasil se constitui através de “(...) pessoas que pertencem a
grupos étnico-raciais distintos, que possuem cultura e histéria proprias, igualmente
valiosas e que em conjunto constroem, na nagao brasileira, sua histéria” (BRASIL,

2004, p.18). E outro principio sdo as agdes educativas de combate ao racismo e a
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discriminagdes, um tépico que direciona desde datas histéricas a serem trabalhadas,
a uma expansao da bibliografia, incentivo a educacgao sobre relagbes étnico-raciais
para professores e ampliacdo na oferta educacional em areas de remanescentes
quilombolas (BRASIL, 2004).

A educacdo constitui-se um dos principais ativos e mecanismos de
transformagéo de um povo e é papel da escola, de forma democratica e
comprometida com a promogao do ser humano na sua integralidade,
estimular a formagéo de valores, habitos e comportamentos que respeitem
as diferengas e as caracteristicas préprias de grupos € minorias. Assim, a
educacao é essencial no processo de formacao de qualquer sociedade e abre
caminhos para a ampliagdo da cidadania de um povo. (BRASIL, 2004, p. 7)

Embora exista esse amparo legislativo, ainda na atualidade s&do muitos os
desafios encontrados para coloca-lo em pratica. Dentre eles o preconceito, por isso,
ao longo do artigo, vou me debrugar também sobre o prejulgamento em torno das
religides afro-brasileiras e a sua conexao com a pratica da lei 10.639/03. O racismo
religioso é resquicio e fruto das politicas hegeménicas sendo “resultado de um
exercicio crucial de poder cultural e de normalizagéo” (HALL, 2006, p. 24). Assim como
ocorreu com os africanos na diaspora movida pela escravidao, as religibes de matriz
africana sofrem uma demonizacao e desumanizagéo. Tratadas a margem, mesmo
estando t&o presentes no cotidiano brasileiro, a visdo deturpada da religido € mais
uma tentativa de apagamento da historia afro-brasileira.

Joanice Conceigdo em seu texto “Quando O Assunto E Sobre Religides De
Matriz Africana: Lei 10.6392003”, discorre sobre as dificuldades de aplicar a
legislagao e propde uma mudanga nas formas de lidar com a lei, além da necessidade
de qualificacdo acerca do tema para os professores. Para a autora, os maiores
prejudicados pela fissura no conhecimento, sdo aqueles alunos que ndo compactuam
com as ideias de superioridade racial ou nao se encaixam nesse padrao pré-
estabelecido.

Alguns professores acreditam que a aplicagéo da lei resume-se a preparagao
de grupos de danga, exposi¢do de comidas de origem africana e concurso de
beleza negra. A cultura africana € muito mais complexa, passando pelas
tecnologias e pelos métodos refinados de agricultura e medicina, portanto o

ensino da cultura africana néo pode ficar alheio a sistematizagéo do
conhecimento. (CONCEICAOQO, 2016, p.122)

No mesmo texto a autora discursa sobre ter integrado o projeto da Fundacéao

Roberto Marinho, “A Cor Da Cultura”, quando percorreu 18 estados em uma tentativa
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de educar docentes e prepara-los com outra visao relacionada ao ensino de cultura
afro-brasileira. Ao longo do programa foi percebida a resisténcia dos professores em
adquirir conhecimentos quando o assunto era a religiosidade afro-brasileira, sendo
recorrente a diminuicdo da participacao deles em sala e até o abandono no meio das
atividades. Por fim, Conceicdo afirma que ao retornar nos estados para avaliar a
aplicacao da religiosidade de matriz africana como parte cultural da sociedade
brasileira, a receptividade das propostas foi feita apenas por um pequeno grupo em
dois estados (CONCEICAO, 2016). Ainda de acordo com a autora, “a maioria dos
professores era categorica ao afirmar que poderia trabalhar tudo, menos a religido. Ao
indagar os motivos, quase todos diziam que nao gostavam da religiao dos orixas e
encerravam a discussdo” (CONCEICAO, 2016, p.122).

Esse cenario evidencia o quanto ainda ha de se avangar no que concerne a
intolerancia religiosa, que impede uma parte crucial da identidade cultural brasileira
de ser explorada. Orixas ndo sao monstros para que suas histérias e nomes sejam
tratados com tanta repulsa e de forma tao violenta. Na verdade, mesmo que fossem,
sou a favor da ideia de que as coisas que tememos sdo as coisas que mais
precisamos conhecer e pesquisar. Para desmistificar tabus e preconceitos é levada
em consideragao que em Pedagogia do Oprimido (1970), Paulo Freire faz uma critica
a ideia de que o professor tem apenas como fungao transmitir conceitos para as
cabecas dos alunos, sem propor uma articulagdo que questione, abranja ou se
conecte com o meio social do estudante. Para o autor, o educador tem mais a funcao
de um articulador entre a palavra e a realidade para combater a ignorancia e incentivar
0 pensamento critico em torno da realidade a qual o estudante esta inserido. De forma
similar, bell hooks aponta que o papel do professor é o de alguém que deve "ensinar
de um jeito que respeite e proteja" (hooks, 2013, p. 25). Ambos autores podem ser
articulados na luta a favor de uma educacao que percebe a sala de aula como um
espaco de troca de saberes, de crescimento entre professor e estudante, dando
abertura para as provocagdes e questionamentos acerca de assuntos marginalizados,
incluindo aqueles que a lei 10.639/03 e 11.645/08 ndo abrangem. Desta maneira, a
religiosidade afro-brasileira, tdo presente no cotidiano e na histéria do pais, deve ser
trabalhada n&do como uma forma de doutrina religiosa, mas como parte cultural do

Brasil, fazendo uma ponte entre a realidade e a sala de aula.
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Ensino através da narrativa musical d’Os Tincoas

Primordialmente, é importante estabelecer brevemente um quadro sobre as
religides de matriz africana no Brasil, isso nos ajudara a tecer um planejamento de
aula que conecte a ancestralidade, a arte, a histéria, a antropologia e outras areas
tematicas de acordo com o objetivo do professor. As religides de matriz africana s&o
fruto da diaspora africana para o Brasil, servindo como ponte para o fortalecimento de
comunidades afro-brasileiras. Os seus ritos vieram em porbes de navios, foram
trazidos por ancestrais, moldados através do convivio de diferentes povos e hoje, no
candomblé, embora seja uma analise ainda simplista e que reduz a complexidade
religiosa que atravessou o oceano, alguns autores dividem as nagbes em trés
principais grupos: “iorubas (candomblés Ketu, ljexa, Efon, Nagd etc.), fons
(candomblés Jeje Mahin e Jeje Mina) e bantos (candomblés Angola/Congo)”
(BOTELHO; NASCIMENTO, 2011, p.76). Dentro dessa linha de pensamento, os
subgrupos sao denominados de nagbes e cada nagao carrega a sua configuragao
particular de culto.

(...) os candomblés sao religides brasileiras que articulam conhecimentos de
diferentes formas de religiosidade advindas do continente africano durante a
Diaspora Negra. Vieram para o Brasil, principalmente trés grandes grupos
étnicos: Os bantos (vindos da regido centro-sul do continente, sobretudo dos
atuais Congo, Angola e Mogambique), os lorubas (vindos dos atuais Nigéria,

Benin e Togo) e os Fon-ewés (conhecidos como Jéjes, vindos dos atuais
Benin e Togo) (BOTELHO; NASCIMENTO, 2011, p.76).

Originalmente o culto aos orixas/nkisis/voduns eram representacbes da
natureza, da mesma forma que muitas civilizagdes fizeram e cultuavam as forgas
naturais ao redor do globo. A fungao do culto de Orixas no inicio era a de oferecer a
prépria comida e outros sacrificios para essas for¢cas da natureza como um acordo de
auxilio, protecao, lealdade e filiagao entre a humanidade e os atributos naturais que
nao podiam ser controlados (Prandi, 2022). Com o tempo essas divindades passaram
a ter as caracteristicas do trabalho e das atividades essenciais para a manutencao da
vida nessas sociedades africanas em formacdo. Dessa forma, Orixa € em sua
esséncia a forca da natureza e nao é possivel cultuar Orixa sem se conectar com a
natureza. Seja o mar de Olokum, ou como € cultuado no brasil, o mar de lemanja.

Seja no rio das Yabas, de Oxum. Seja no vento de Oya. Nas pedreiras de Xangd. Na
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mata de Oxdssi. Nas folhas de Ossain. Ou no ferro, na agricultura de Ogum. Com o
tempo e as mudangas nas sociedades, a forma de lidar com essas energias foi
gradativamente se alterando:
Quanto mais os orixas foram se afastando da natureza, mais foram ganhando
forma antropomoérfica. Os mitos falam de deuses que pensam e agem como
os humanos, com os quais partiiham sentimentos, propésitos,
comportamentos e emocgdes. Seus patronatos especializaram-se em
aspectos da cultura e da vida em sociedade que melhor atendiam as

necessidades individuais dos seus devotos, embora possam manter
referéncias ao original mundo natural" (PRANDI, 2022)

Durante a didspora, a diferenca geogréafica entre Brasil e Africa, fez com que o
culto a alguns Orixas perdesse sentido, ou fossem, até mesmo adaptado e o mesmo
aconteceu com alguns elementos religiosos. O processo de antropomorfizagao que ja
estava acontecendo em Africa fica ainda mais forte, entdo cada vez mais no culto
brasileiro é possivel ver aspectos sagrados como Iroko que em Africa é o nome de
uma arvore e Ossain, ambos nao eram incorporados originalmente, mas no processo
do tempo, passaram a ser. Foram ganhando inconscientemente caracteristicas
humanas para gerar uma maior proximidade com a realidade brasileira. (PRANDI,
2022). Esse movimento de antropomorfizacdo da abertura para que a religido afro-
brasileira em sala de aula seja tratada como mitologia na forma narrativa. Mas tendo
a cautela para que a crenga ndo se menospreze ou descredibilize, apenas seja
mostrada de forma plural respeitando os limites religiosos de cada individuo. Nesse
sentido a musicalidade do grupo Os Tincoas, € um excelente recurso didatico para
ilustrar a religiosidade afro-brasileira.

O grupo Os Tincoas, teve algumas formagdes ao longo da carreira, mas uma
das principais foi Mateus Aleluia, Badu e Dadinho. O trio surgiu no Recéncavo Baiano,
a margem esquerda do Rio Paraguagu, na cidadezinha de Cachoeira, com numerosos
patriménios culturais tombados pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN), cercada de conhecimentos ancestrais trazidos pelos africanos e
continuados por seus descendentes. Certamente, esse foi um fator de grande
influéncia para a sonoridade produzida pelo trio, de acordo com Mateus Aleluia na
entrevista A Musica De Matriz Africana na Industria Cultural, naquele espacgo eles
eram embalados pelas vivéncias culturais que cercavam a cidade. Desde o sino da

igreja do Carmo, as procissdes catolicas aos toques de candomblé que durante as
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noites tomavam conta da cidade. A sonoridade de ambas religides convivia muito bem
entre si, ressoando por Cachoeira e invadindo as casas num periodo no qual a fé afro-
brasileira sofria persegui¢des, sendo obrigada a se manifestar em cultos noturnais. O
préprio cantor, aponta que participava de rituais das duas religides, depositando a sua
fé em ambas e aprendendo com elas como era de costume entre os moradores.
Aleluia afirma que aos poucos o trio foi adquirindo essa identidade que mesclava a
harmonia da musica barroca sacra das Igrejas catdlicas as releituras de pontos de
candomblé. O entrevistado comenta que “é como se a marimba africana que, também
€ harmoénica, naquele momento ela dissesse “tudo isso vem de mim. Eu existo antes
de tudo isso que vocés estdo vendo ai. Por que me esquecem? Peguem essa
harmonia que também ¢é nossa.” (ALELUIA, 2017). Para Mateus Aleluia, a cultura
afro-brasileira resistiu as inumeras tentativas de apagamento, por conta do culto.
Através da perpetuacao da fé, a culinaria, os ritmos, as dancas, as histérias, as formas
de expressao africanas se mantiveram vivas no pais. Nesse interim, a sonoridade
hibrida dos Tinco&s surge também como um retrato das formas de resisténcia cultural
que perpetuam a cultura brasileira além de carregar em si a filosofia escrevivente,
atravessando o campo das experiéncias individuais Sendo assim, € notavel a
brasilidade existente na harmonia dos Tincoas, por ser hibrida, por ter forma prépria,
por retratar muito bem uma caracteristica nacional que € a pluralidade cultural e
religiosa, fruto da colonizagéo e da vinda de diferentes povos a terra que, € também,
morada de numerosas etnias indigenas.

Mateus Aleluia € um filésofo, uma figura sensivel e, infelizmente, o material
textual ndo supre suficientemente as lacunas para exprimir 0s raciocinios que nos
tomam enquanto o escutamos cantar ou falar. Por isso, surge mais uma vez a
importancia de frisar a necessidade de trabalhar a oralidade enquanto se lida com
estudos afro-brasileiros. A oralidade € uma estirpe fundamental da sobrevivéncia e
resisténcia das religides afro-brasileiras, que de forma elegante, se mescla com as
culturas e tradi¢gdes cotidianas do Brasil. Sobre isso, Hampaté Ba escreve:

Dentro da tradicdo oral, na verdade, o espiritual e o material ndo estao
dissociados. Ao passar do esotérico para o exotérico, a tradicdo oral
consegue colocar-se ao alcance dos homens, falar-lhes de acordo com o
entendimento humano, revelar-se de acordo com as aptiddes humanas. Ela

€ ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural, iniciagéo a arte,
histéria, divertimento e recreagéo." (BA, 2010, p. 169)
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Em virtude do que ja foi contextualizado, é possivel utilizar as musicas do grupo,

como ponto de partida para o ensino de itans (narrativas religiosas afro-brasileira),

que serao tratados como contos mitolégicos trazidos pelos povos africanos ao Brasil,

construindo um entendimento diferente sobre essas raizes que formam o mosaico

identitario brasileiro. Principalmente, a raiz musical, uma vez que a o ritmo e as

cantigas tém uma importancia fundamental no culto religioso afro-brasileiro. Cada

toque no atabaque tem uma esséncia, uma linguagem proépria para se conectar com

a espiritualidade. Ademais, contextualizar que o culto aos orixas € carregado de

metaforas e ter ciéncia disso é fundamental para o trabalho acerca do ensino da

cultura afro-brasileira. Proponho a analise de trés cang¢des e itans para serem

articuladas no campo educacional através da lei 10.639/03, a primeira delas é

Cordeiro de Nana.

(...) Fui chamado de cordeiro mas nédo sou cordeiro nao
Preferi ficar calado que falar e levar nao
O meu siléncio é uma singela oragao

Minha santa de fé

Meu cantar

(Meu cantar)

Vibram as forgcas que sustenta o meu viver
(Meu viver)

Meu cantar

(Meu cantar)

E um apelo que eu fago a Nanaé

Sou de Nana, eua, eua,
eua, é Sou de Nanj, eua,
eua, eua, é Sou de Nan3,
eua, eua, eua, &€ Sou de

Nana, eua, eua, eua, é
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O que pego no momento € siléncio e atengéo
Quero contar o sofrimento que eu passei sem razdo
O meu lamento se criou na escravidao

Que forgado passei

Eu chorei

(Eu chorei)

Sofri as duras dores da humilhagéo (Humilhagéo)

Mas ganhei, pois eu trazia Nanaé no coragdo. (Cordeiro de Nana, 1973)

Narra um itan, que certa vez, Olorum confiou a Oxala a missao de moldar o ser
humano. Oxala tentou de muitas formas. Primeiro o modelou de ar, mas ele
desapareceu. Tentou novamente com a madeira, mas o ser humano ficou muito rigido.
Na outra tentativa, utilizou a pedra, mas infelizmente ndo deu certo também.
Observando os elementos da natureza, pensou em molda-lo com o fogo, mas ele se
consumiu. Tentou até mesmo com azeite, 4gua e vinho-de-palma, contudo foi outra
tentativa sem sucesso. Nana, orixa do barro, dos pantanos, da lama, da terra umida,
observava tudo de longe, até que se aproximou e disse “deixe-me te ajudar, Oxala!”.
Foi entdo que Nand movimentou seu ibiri, apontando-o para o lago, e de la tirou uma
porcao de lama entregando a Oxala. Assim foi modelado o ser humano, com o sopro
de Olorum, a figura caminhou e com a ajuda dos Orixas povoou a terra. Contudo o ser
humano precisa retornar a terra, a lama de Nana Burucu algum dia, “Nana deu a
matéria no comeg¢o mas quer de volta no final tudo o que é seu” (PRANDI, 2001).

Desse modo, Nana é vista como uma Orixa mais velha, que se conecta com o
inicio da jornada do ser humano, antes mesmo dele vir ao mundo, Nana ja estava
aqui. Nesse sentido, quando na musica é cantado “sou de Nana”, o eu-lirico exprime
que de alguma forma ele ndo esta sozinho. De alguma forma o nascimento dele tem
motivo e sentido. Nao apenas, como também no trecho “Fui chamado de cordeiro mas
nao sou cordeiro nao/Preferi ficar calado que falar e levar ndo”, no qual € expresso a
negacao de ser um “coitado”, um sofredor. O eu-lirico transmite que a forca dele é a

ancestralidade e a fé, além de relembrar as angustias que a populagdo negra passou
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ao longo da histéria, podendo ser utilizada em aulas sobre a escravidao e as formas
de resisténcia no Brasil. Cordeiro de Nana é consolidada por sua sensibilidade acerca
da fé e da dor, da persisténcia e da paciéncia, do passado e do presente. Outra cangao

a ser analisada é Canto e Danco pra curar.

Eu estou aqui, vocé mandou chamar
Agora vai ouvir eu cantando pra curar
Eu sou Juremeira, sou nego Jurema

Sou forte curandeiro, da aruanda eu vim ca

Meu canto é for¢ca, meu dangar, magia

Vocé em mim confia, ninguém pode derrubar

Meu canto é forca, meu dangar, magia

Vocé em mim confia, ninguém pode derrubar. (Canto e Dango pra curar,

1975)

Dizem os mais velhos, que em certa ocasiao, houve uma festa com a presencga
de todos os orixas. Omulu/Obaluaé apareceu com as suas vestes de palha, ninguém
o reconheceu e nenhuma mulher dangou com ele. Contudo, uma yaba ficou curiosa
pelo mistério que rodeava aquele homem. Era Yansa, senhora dos ventos e dos raios,
gquem comegara a dangar em volta de Omulu movimentando junto com ela, o ar do
ambiente. A danca foi tdo animada que Yansa levantou as palhas do Orixa, revelando
toda a beleza oculta que guardava Omulu. Nesse momento, os outros convidados
ficaram admirados e aplaudiram o brilho que o Orixd emanava. Como forma de
agradecimento, Omulu dividiu com Yansa o seu reino, mostrando a ela o segredo dos
mortos, fazendo dela a Rainha dos Eguns. Diz-se que a partir desse dia, Yansa Igbalé
danca e agita no ar o seu iruqueré, afastando e conduzindo todos os espiritos ao outro
mundo (PRANDI, 2001).

A partir desse itan é retratada a importancia do movimento na vida. Omulu é
um orixa mais velho que em muitos itans € ignorado e rejeitado, mas é a figura do rei

da terra que preza pelo siléncio e o respeito. Uma vez que detém o poder sobre todas
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as doencgas, principalmente aquelas transmissiveis, € comumente procurado para a
cura. Por tais motivos, O Senhor das Palhas tem uma forte relacdo com as pipocas,
porque na cultura afro-brasileira, o movimento do milho de pipoca ao estourar
simboliza o processo de cura, como se fosse a formacgdo da casca de uma ferida.
Nesse interim, por lidar com a terra e com as doengas, Omulu também tem uma forte
ligacdo com o reino dos mortos. Em Canto e Dango pra curar, Os Tincods mostram
de forma genuina a relevancia da mobilidade para que as curas, sejam elas externas
ou internas, se concretizem. No trecho “Meu canto € forga, meu dangar, magia/Vocé
em mim confia, ninguém pode derrubar” o trio exprime uma dualidade, que pode ser
entendida tanto quanto a mensagem de um Orixa para quem o procura, quanto a
mensagem de um filho de santo para o Orixa que lhe deu uma missao na Terra. Além
da interpretacao de que a forga, a danga, o canto e a fé sao essenciais para a cultura
afro-brasileira. Visto que o movimento de Yansa limpa as energias perdidas ao nosso
redor, o recado intrinseco da cangao é: movimente a sua vida, cante e dance para que

nenhum mal te adoega. A ultima musica a ser analisada e proposta & Chorojo:
(.)lgied
Mamé&e Oxum chorou
Implorou agua, chorou

Méagoa mamae

Chorou

léiéod
Mamae Oxum chorou
Vi, juro que vi

Mamae Oxum na cachoeira

Triste, maméae me falou
Que a gente sofre
Por falta de amor

Mas ele vira
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Vira, eu sei que vira
Sei que 0 amor vira
Vira, eu sei que vira

A melhor hora vira. (Choroj6, 1982)

Conta um itan que uma guerra assolava o reino de Xangd, onde viviam Oya,
Oxum e Oba. Preocupado, Xangd chamou as trés Yabas para guerrearem ao seu
lado, mas Oba e Oya disseram que Oxum n&o sabia lutar porque se preocupava
apenas com a sua beleza e aparéncia. Sendo assim, o rei decidiu que ela deveria ficar
no palacio, contando que os funcionarios a protegeriam da violéncia. Certo dia, porém,
algumas mulheres que la trabalhavam, correram desesperadamente ao encontro de
Oxum a alertando sobre a invasédo de guerreiros que acontecia ao palacio. A Yaba
nao se amedrontou, tampouco se desesperou, permaneceu sentada em seu trono e
rapidamente pediu que convidasse esses guerreiros para entrar e servissem a eles o
seu melhor e maior banquete. Assim foi feito. Os inimigos de Xangd entraram
desconfiados. Oxum por sua vez falou “o rei e suas duas esposas fugiram e me
deixaram aqui sozinha, eu mesma ordenei que esse banquete fosse preparado para
vocés. Podem se servirl” Mais uma vez, assim foi feito. Os guerreiros sentaram-se a
mesa, comeram e beberam de tudo o que tinha sido feito. Na manha seguinte, Xangé,
Oya e Oba receberam a noticia da invasao e voltaram correndo ao palacio para
proteger Oxum. Ao chegar, estranharam o siléncio que tomava o local, logo viram que
os inimigos haviam adormecido e ficaram confusos com isso. Se depararam com
Oxum sentada em seu trono, que disse “veja Xangé! Nao levantei uma espada, nao
derramei uma unica gota de sangue, nem usei da minha furia. Simplesmente mandei
servir o melhor banquete aos seus inimigos, mas antes ordenei que colocassem uma
pocgao na comida e derrotei a todos. Nao se deve espantar os inimigos, mas sim 0s
agradar, para que a propria furia deles os derrube.”

Esse € um dos tantos itans que discorre sobre como Oxum lida com as
intempéries da vida através da sua inteligéncia e seus feiticos. Essa é a Orixa do amor
e da beleza. Oxum é a forga da natureza que se movimenta nas aguas dos rios e nas

aguas dentro das pessoas, € a calmaria, € o mel e o dendé, o rio calmo e a cachoeira
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bruta, é a necessidade de olhar para si mesmo no reflexo das aguas. Em Chorojo, Os
Tincoas sublinham muito bem essa relagcdo de Oxum com a sentimentalidade, no
trecho “Triste, mamae me falou/Que a gente sofre/Por falta de amor/Mas ele vira”, é o
pedido para a projecdo de um olhar interno, objetivando o autocuidado e o amor-
proprio. Oxum é a mae fértil que mostra as riquezas fundamentais da vida aqueles
que a procuram. Importante frisar que a fertilidade aqui tem relagdo com um terreno
bem cuidado no qual as coisas que sao plantadas se desenvolvem muito bem, onde
os frutos plantados crescem e se multiplicam de forma saudavel. Quando se diz que
"Mamae Oxum chorou, implorou agua" € como se essa yaba estivesse dizendo que &
preciso chorar, renovar as aguas que estdo dentro de si para se fortalecer. Oxum
ensina aos seus a se amarem, a se cuidarem e entenderem que o sentir é parte
fundamental da existéncia.

Na cangao analisada, é possivel abordar temas como a soliddo e a
desumanizacao de pessoas negras ao longo do tempo, seja em uma aula focada em
Brasil Col6nia, Republica, ou algum outro periodo, abrindo espago para discutir sobre
como essa tematica era abordada. Além de levantar questionamentos relativos a
permissividade de se sentir amado e o cuidado com a saude mental de pessoas pretas
e pardas até a contemporaneidade. Ademais, deixo uma pergunta aos docentes: ao
ouvir um itan, uma histéria sobre uma divindade africana de pele negra e cabelos
crespos, que retrata o amor e a riqueza de forma tdo bonita, que ensina sobre a
possibilidade de amor e acolhimento a todos que procuram a si mesmos, qual seria o
impacto em criangas, adolescentes e até mesmo adultos negros dentro de espacgos

de ensino?

Consideragoes finais

Até o atual cenario, o racismo persiste no Brasil como uma perversa heranga
da Diaspora Africana forgada em um movimento que gera repulsa e aversédo as mais
variadas formas de expressdo cultural oriundas dos povos de Africa. Levando em
consideragao que o pais viveu politicas de embranquecimento e passou por longos
debates relativos a pluralidade racial, o espago de ensino se torna uma das
alternativas viaveis para contestar esse panorama, por isso, movimentos sociais

distintos se tornaram agentes fundamentais para avangos educacionais.
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A partir dos anos de 2000, o Movimento Negro intensificou ainda mais o
processo de ressignificagdo e a politizagdo da raga, levando a mudangas
internas na estrutura do Estado como, por exemplo, a criagdo da Secretaria
de Politicas de Promocgao da Igualdade Racial (Seppir), em 2003. Além disso,
varias universidades publicas passaram a adotar medidas de acobes
afirmativas como forma de acesso, em especial, as cotas raciais. Cabe
destacar que as politicas de agbes afirmativas fazem parte das discussoes
internas desse movimento social desde os tempos da atuagéo politica de
Abdias do Nascimento (1914-2011) e, paulatinamente, passaram a ocupar
um lugar de destaque na sua pauta de reivindicagbes. (GOMES, 2018 p. 34-
35)

A vista disso, a lei 10.639/03, que torna obrigatério o ensino da histéria e cultura
afro-brasileira, € de extrema importancia, além de ser um marco na trajetéria do ensino
brasileiro, que entre as suas faces, espelha a dura realidade do pais para além da
sala de aula. Muitas sdo as intempéries que impedem a pratica da legislagdo no meio
educacional, incluindo o desinteresse e despreparo por parte do corpo docente, que
por fim se torna um desafio a mais no avango da resisténcia as inumeras tentativas
de apagamento da identidade afro-brasileira (CONCEICAO, 2016).

Em suma, pesquisar formas de combater esse ciclo é fundamental. A
importancia de ensinar sobre a Africa no Brasil de uma maneira que reverencie a
ancestralidade ao mesmo tempo em que conecta a vivéncia presente dos discentes,
foi uma das minhas maiores motivagdes para escrever o presente texto levando em
consideragao, a relevancia de trabalhar assuntos em sala de aula que atravessam a
realidade, o sentir € o lado humano (hooks, 2013). Os Tincoas tém uma forma muito
particular de expressar as nuances identitarias brasileiras, numa mescla cultural que
se alinha com a sonoridade catdlica, religido extremamente presente no caminhar da
sociedade no Brasil, e com as crengas umbandistas/candomblecistas, também
destacadas no subconsciente cultural.

A musicalidade dos Tincoas, assim como a do Trio Ternura ou do Sambafro,
que sao grupos que também trabalham a ritmica hibrida para fortalecer a identidade,
faz um percurso narrativo sobre a ancestralidade e a vivéncia afro-brasileira através
de substancias que compdem essa herancga cultural viva no pais. Além das cangdes
e itans aqui apresentados, convido os docentes, os gestores educacionais e toda a
comunidade escolar que tenha interesse em aprofundar as discussdes culturais e
raciais em sala de aula sem que o assunto se torne chato, a trabalhar a musicalidade,
a oralidade e a compartilhar os seus aprendizados através de outros aspectos. Nesse

interim, é possivel utilizar dessas formas artistica para implementar questionamentos
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acerca da identidade e do cotidiano negro no Brasil. Os itans, juntamente com as
cangbes sao possibilidades para que o discente se veja de uma outra forma, ou
enxergue o outro sem o véu do preconceito racial e religioso. E indiscutivel o poder
que o conhecimento alinhado a liberdade e ao contato com o diferente, tem sobre a
construgédo de uma sociedade democratica e minimamente decente para se viver. Por
isso, tratar com naturalidade as multiplas existéncias culturais afro-brasileiras, é

também pensar em uma educagao e sociedade antirracista.
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