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Trans:humanism (h-) and audiovisual: image, mind and quantum theory at the
borders of the human

Abstract: Since the second half of the 20th century, audiovisual theorists and filmmak-
ers have been questioning the human being's centrality in Cinema and establishing
alternatives to the representation of other organic and inorganic life forms in the cin-
ematographic image. We hereby propose the concept of “trans:humanism” and the ac-
ronym “H-” as relational ways of reconstructing the idea of humanism apart from the
anthropocentric perspective, while conversing with the dialectics of machinism-nature
within the realist theory of the critic André Bazin, the technological presence in the
body-horror of filmmaker David Cronenberg, the compostist and the cyborg as media
for the philosopher Donna Haraway, and the concept of the Strange in Cinema to the
quantum theory.

Keywords: humanism; transhumanism; cinema; natural-artificial; cyborg; horror; me-
dia; David Cronenberg; Donna Haraway.
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Transumanismo (H+) e Trans:humanismo (H-)

Ao longo do século XX e XXI, os debates sobre os limites do hu-
mano e dos humanismos demonstraram e continuam demonstrando co-
nexdes profundas com as artes, a literatura e o audiovisual. Os limites
do humanismo euro-americano aos poucos foram sendo criticados pelas
mais variadas vertentes das ciéncias humanas (Foucault, 2010, Agam-
ben, 2002, Mbembe, 2014, Ferreira da Silva, 2007). E os dispositivos
ambivalentes de producdo discursiva de uma imagem da humanidade,
entendida em termos formalmente abstratos e pretensamente universais,
passaram a ser inspecionados em sua amplitude, compromissos e impli-
cagoes (Agamben, 2002). Os dispositivos de saber-poder eurocéntricos
determinaram o humano durante séculos. E excluiram vastos contingen-
tes de seres humanos da categoria de humanidade. Todas as filosofias
criticas desde Kant se veem na obrigac¢io de se posicionar diante do mito
humanista ocidental. Herdeiro das tradi¢des humanistas do socialismo,
o marxismo é um dos primeiros a comparecer diante desse tribunal de
julgamento e avaliag3o das contradi¢des do humanismo, ressaltadas tanto
pelos seus criticos quanto pelos seus defensores (Ferreira da Silva, 2010).
Uma concepgio sistémica e anti-humanista da teoria de Marx é enten-
dida como solugdo por alguns autores ligados as leituras estruturalistas
de Marx, como Louis Althusser e outros (Merquior, 1987). As filosofias
da existéncia haviam dinamitado a essencialidade do humano. Mesmo
assim ainda ficava candente se o existencialismo seria ou nio um huma-
nismo (Sartre, 2013). Por outro lado, Heidegger definiu o humanismo
como uma mera varia¢do do longo processo de entificacdo do ser e, por
conseguinte, como um confisco universal do ser do humano (Heidegger,
1973; Sloterdijk, 2000). E entio seria preciso reconstruir a partir do zero
essas novas acepgoes: criar uma humanidade de outro humano (Levinas,
1988). Seria preciso produzir um novo pensamento capaz de subverter
a gramatica logocéntrica, fonocéntrica e falocéntrica que determina ha
milénios a fisionomia desse humano “universal” (Derrida, 1973). E ha
as propostas ousadas e excelentes de reconstruir uma versio alternativa
de humanismo, baseada em uma narrativa de longa duracio capaz de
incluir os processos de milhdes de anos da hominizac¢do (Serres, 2008).
Na contracorrente desse movimento, uma miriade de pensadores con-
servadores, quase sempre de inspira¢io abradmica, procuram enfatizar
e ressignificar o humanismo, quase sempre sem sucesso (Gilson, 2002;
Maritain, 2005, Buber, 1982).
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A despeito dessas criticas ao humanismo, o fim do humanismo
nio se reduz ao fim de um humanismo entendido como um dos pilares
discursivos do eurocentrismo. Desde o século XIX, o projeto humanista
passou a se expandir em uma nova dimensio: a dimens3o evolutiva. En-
quanto as narrativas humanistas tradicionais precisavam fazer a clivagem
de humanos-ndo humanos a partir da teologia e das religides, acionadas
em suas potencialidades politicas e ontolégicas, o projeto humanista evo-
lutivo passou a ser escandido com base em uma das teorias mais podero-
sas de todos os tempos: a teoria darwiniana. Basta unir a isso a ascensio
espetacular da tecnociéncia e do capitalismo ao longo do século XX e te-
remos a nova face de um humanismo que nio apenas nio morreu, mas
seguiu e segue vitorioso, em plena expansiao em seus sonhos coloniais: o
transumanismo. Por isso, o transumanismo n3o deve ser entendido ape-
nas a partir dos clichés produzidos pela sci-fi. Deve ser entendido como
um discurso de grande plasticidade que expande, transforma e capitaliza
o humanismo eurocéntrico e colonial, turbinado pela tecnociéncia e po-
tencializado pelo capitalismo liberal.

Para compreender essas novas dindmicas do humanismo e do tran-
sumanismo, foi preciso abrir um amplo leque lexical e semantico: trans,
meta, neo, pos e tantos outros prefixos para o humanismo. O mais po-
deroso deles foi e continua sendo o transumanismo. O transumanismo
nesse sentido adquire diversas tonalidades e acep¢des. E encontra algu-
mas de suas bases em alguns fundadores do pensamento moderno como
Hegel, Darwin e Nietzsche (Martins, 2018). Os estudos sobre o chamado
poés-humanismo adquirem cada vez mais espaco, sobretudo nas ciéncias
humanas (Wolfe, 2010). A biotecnologia comeca a desempenhar um pa-
pel decisivo na constru¢do de um novo imaginario coletivo (Fukuyama,
2003; Sloterdijk, 2000). A morte do humano passa a ser associada a uma
nova condi¢io pos-histérica (Flusser, 2019). E esta se torna sindnimo da
morte das condi¢bes contingentes que determinaram a historicidade e a
liberdade das a¢ées humanas, cada vez mais roteirizadas e alienadas pelas
novas tecnologias. Essa excentricidade do humano em rela¢io a si mesmo
foi pensada em algumas abordagens mais radicais a partir do conceito de
meta-humano (Ferreira da Silva, 2010). A dissolugao das fronteiras entre
natural e artificial borraram ainda mais a fisionomia desse humano antro-
pocéntrico do humanismo (Flusser, 2018; 19778, Santaella, 2003, 2022).

Para coroar esses processos, a cibernética, a teoria dos sistemas, as
teorias da complexidade, a teoria do caos, as teorias emergentistas, dentre
outras, demonstram que a racionalidade de um evento depende de uma
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minimiza¢3o infinitesimal das propriedades humanas contidas nesse
evento (Morin, 2015; Maturana, 2014). Em outras palavras: boa parte dos
problemas das ciéncias n3o eram restritos as limitagdes da ciéncia. De-
corriam sim das perspectivas antropocéntricas as quais os processos da
natureza eram submetidos. Ao mesmo tempo, comeca a haver uma én-
fase cada vez maior nas rela¢des interespecistas (Haraway, 2003, 2008).
E a simbiose se torna uma das teorias mais potentes para a explica¢do da
ontogénese da vida na Terra (Margulis, 2002). A ciborguiza¢io adquire
cada vez mais poténcia, tornando-se impossivel uma separabilidade en-
tre acdes comunicativas e informacionais, fisicas e mentais, organicas e
inorganicas, humanas e nao humanas (Haraway, 2009). Em meio a esse
processo, hoje pode-se falar em uma reconfiguracdo e em uma recons-
trucdo do humano, para além dessas aporias e limita¢cdes do humanismo
classico e em confluéncia com as novas tecnologias e com a novas ontolo-
gias informacionais e computacionais: o neo-humano (Santaella, 2022).

Nesse contexto, o termo transumanismo permeia o século XX e se
expandiu de modo avassalador no século XXI. Nao sem diversas polémi-
cas, as vezes em concepgdes afinadas com a eugenia, outras vezes apenas
malcompreendido por seus criticos, o transumanismo passou a ser vei-
culado as narrativas que defendem as potencialidades de aprimoramento
dos humanos, a despeito das consequéncias positivas ou negativas desse
processo (Alexandre; Besnier, 2022). Os riscos desses discursos acerca
da perfectibilidade humana s3o conhecidos desde ha muito tempo (Pas-
smore, 2004, Sloterdijk, 2000, Giucci, Monteiro e Pinho, 2015). E, hoje
em dia, os singularistas parecem menosprezar esses riscos, transforman-
do-os em uma oportunidade para a transformacdo radical de tudo que
jamais foi definido como humano (Kurzweil, 2014, 2019, 2000). Para
contornar esses problemas e polémicas do transumanismo, neste artigo
chamaremos esse transumanismo de transumanismo perfectibilista. A
despeito das varia¢des de autores, vertentes e obras, trata-se de uma teoria
em cujo cerne se encontra um projeto de aperfeicoamento e de melhoria
do ser humano. Em contrapartida, neste artigo nos propomos criar uma
acepgio estrita de transumanismo: transumanos sio todos os seres, even-
tos e instancias que tornam o humano excéntrico em rela¢do a si mesmo
e assim instauram o humano em sua humanidade (Petronio, 2015, 2025).

Nesse sentido, a poténcia transumana nao implica necessariamen-
te perfectibilidade, superacio das determinacdes bioldgicas, tecnologias
para matar a morte, processos de suspensio do envelhecimento, amor-
talidade, dentre outros critérios que definem o transumanismo perfecti-
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bilista (Alexandre; Besnier, 2022). Transumanos em nossa acep¢ao sio
todos os meios pelos quais 0 humano se excede a si mesmo e apenas
assim se autodetermina em sua humanidade. Esses meios podem con-
templar rela¢des humanos-animais, humanos-vegetais, humanos-inoz-
ganicos, humanos-tecnologias, dentre tantas outras. Ou seja: todas as
relagdes humano-nao-humano que tensionem as compreensoes estabi-
lizadas da humanidade que define o humano seriam relac¢des transuma-
nas (Petronio, 2025). Em outras palavras, o humano apenas se realiza a
partir dos devires e dos agenciamentos que estabelece com os outros do
humano, sejam eles animais, vegetais, minerais, maquinicos (Deleuze;
Guattari, 1997).

Para evitar confusdes, de agora em diante definiremos essa nossa
acepcdo ndo perfectibilista de transumanismo como um humanismo
trans: uma variacio do humano e do humanismo pensado a partir da
teoria trans (Petronio, 2022, 2025). E, para distinguir ambas as vertentes,
grafaremos de agora em diante essa acep¢do de transumanismo como
trans:thumanismo, com os termos separados por dois-pontos. O dois-pon-
tos sinaliza uma recursividade e uma identidade entre trans e humanis-
mo, podendo sinalizar que um é outro e outro é um. Entretanto, nessa
acepc¢io, o transthumanismo nio seria uma transposicao perfectibilista
do humanismo. E muito menos sinalizaria para super-humanos, como
tantas correntes transumanistas advogam. O trans:humanismo descre-
ve 0 humano como um ser relacional, hibridizado e intersticial: um ser
cujas propriedades emergem da relacdo com todos os seres nao humanos
do universo, artificiais e naturais, orginicos e inorganicos, processuais e
informacionais (Petronio, 2014, 2025). O ser humano nio seria uma en-
tidade, mas uma entridade: um habitante de fronteiras (Petronio, 2025).

Para demarcar essa diferenca entre esse trans:humanismo relacio-
nal e os transumanismos perfectibilistas, utilizaremos também a sigla H-.
A sigla H+ é usada pelos transumanistas para postular o que vem depois
do humano, entendendo-se esse movimento como um processo de supe-
ra¢do e mesmo de erradicagdo de alguns atributos considerados estrita-
mente humanos. Essa nova teoria trans:humanista segue mais de perto
a proposta de Deleuze e Guattari, segundo a qual o devir das substincias
nio se constitui por meio de um sinal de mais, mas de um sinal de menos
cuja funclo seria: n elevado a -1. A poténcia infinita dos seres em devir-ou-
tros e em se tornarem outros de si reside na capacidade negadora de sua
esséncia e dos substratos que estabilizam as suas substancias (Bensusan,
2017). Em vez de pensar o humano como um sinal de mais, devemos
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pensa-lo a partir de um mergulho nos reinos infra, meta e inumanos da
natureza. O humano nio pode nesses termos ser compreendido a partir
de uma hiperssubjetividade. O humano apenas pode ser compreendido
a partir de uma hipossubjetividade: uma subjetividade inferior, infernal e
sombria, emergente das regides abissais, onde todos os seres se tocam e
se identificam (Morton, 2023; Petronio, 2023; Bataille, 1983, 2004).

O trans:thumanismo seria entdo uma maneira de reconstruir o
humanismo. Um modo de propor um novo humanismo para o futu-
ro: um humanismo deflacionado e, por isso mesmo, avesso aos projetos
imperialistas e coloniais. O trans:thumanismo nos ajuda assim a cons-
truir um novo e inaudito humanismo, fora da chave antropocéntrica.
E, a0 mesmo tempo, pode ser uma maneira de potencializar todas as
transversalidades que constituem os seres, em uma perspectiva radical e
rigorosamente relacional. Essa acep¢ao obviamente implica todas as vir-
tualidades contidas no prefixo trans. E isso inclui obviamente aspectos de
género contidos em todo debate das fronteiras do humano. O trans:hu-
manismo, nesse sentido, necessariamente contempla um espectro queer
(Morton, 2023; Preciado, 2014; Butler, 1990). O trans:thumanismo é um
humanismo trans e queer.

Como a teoria quintica se insere nessa concepgao de trans:huma-
nismo? A teoria quantica pode nos fornecer um novo modelo de consci-
éncia distribuida (Arroyo, 2024). Esse modelo n3o seria mais concebido a
partir de interatores humanos, como se convencionou pensar os chama-
dos observadores que alteram os fenémenos observados, demonstrando
a hegemonia e o aspecto vicioso dos modelos antropocéntricos presentes
nas ciéncias. Todos os interatores inumanos espaciais e temporais que
se subdividem até os limites infinitesimais da escala de Planck s3o inte-
ratores. E, assim sendo, alteram virtualmente os dados da realidade ob-
servada, sejam eles quais forem. E todos os interatores do universo sio
modulagdes de uma consciéncia humana-ndo-humana expandida e vir-
tualmente presente em todo universo (Kuttner; Rosenblum, 2017). Para
consumar essas articulagdes, outra abordagem da teoria quantica que uti-
lizaremos aqui é a abordagem relacional de Carlo Rovelli (Rovelli, 2021;
Benevides et al., 2023).

André Bazin: Humanismo Trans:Humanista?

Para descrever o esgotamento do humanismo em geral se recorre
ao prefixo pds. O prefixo pds diz respeito as tentativas de superacio dos
impasses e aporias de uma determinada tradi¢do. No caso, o pés-huma-
nismo pode ser entendido como uma miriade de tendéncias que procu-
ram realizar dois objetivos: 1. Sair da chave hegemoénica do humanismo
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antropocéntrico ocidental. 2. Repensar a categoria mesma do humano,
em sua plasticidade e nas alteracdes radicais de sua fisionomia, produ-
zidas por diversos dispositivos contemporaneos, sobretudo as novas tec-
nologias. Nesses termos, um dos melhores caminhos seria proceder aqui
a uma arqueologia dos media: uma investiga¢cdo dos meios, concebidos
como dispositivos de alteracdo do humano em direc¢do ao trans:thumano.

N3o é de hoje que a rela¢do entre humanismo e tecnologia produz
inquieta¢des intelectuais. O advento das chamadas “maquinas de ima-
gem” (Dubois, 2004, p. 33) — da cdmera escura a fotografia e o cinema-
tografo — constitui diretamente uma ruptura nas praticas de figuraco
tradicionais, acompanhada tanto por elogios quanto as suas possibilida-
des estéticas, como por polémicas em relacdo a tensdo entre a ativida-
de humana e o processamento técnico. Na medida em que operam por
proteses da visdo, os aparelhos introduzem no processo de constituicdo
da imagem uma tecnologia prépictérica, que organiza o olhar antes da
interven¢do humana, por meio de agenciamentos maquinicos. Philippe
Dubois se debruga sobre essa antiga relacdo, compreendendo que o sur-
gimento da imagem em movimento move um passo além da mediagio
entre sujeito e realidade (Dubois, 2004).

Para Dubois, enquanto a cimera escura, aparelho 6ptico milenar,
atua como um instrumento que “aprofunda a percepc¢io visual do olho
humano” (Dubois, 2004, p. 36-37), a0 que se sucede a intervengio gestual
do artista; a maquina fotografica, através de um mecanismo de reprodu-
¢do “objetivo”, produz por si prépria a inscri¢io imagética, de modo que a
acdo humana “passa a ser um gesto mais de condu¢io da maquina do que
de figuracio direta” (Dubois, 2004, p. 38). Esse debate é sintetizado pela
obra do critico que mais esteve preocupado com a ontologia da imagem
técnica e sua relagdo com a realidade: o francés André Bazin (1918-1958;
Figura 1).

Teérico do pds-guerra, para Bazin essa dimensio “objetiva” do fun-
cionamento fotografico surge como um divisor decisivo na histéria da
representacdo artistica: “pela primeira vez, entre o objeto inicial e sua
representacio nada se interpde, a nio ser outro objeto. [...] Todas as artes
se fundam sobre a presenca do homem; unicamente na fotografia é que
fruimos de sua auséncia” (Bazin, 2018, p. 32). Vé-se aqui claramente uma
refutagdo das diretrizes antropocéntricas que guiaram o imaginario hu-
manista. Deste modo, ela adquire também uma dimens3o antropolégica
(Elsaesser, 2018, p. 117), que, para Bazin, remete a antiga pratica egipcia
de embalsamar os cadaveres: a vitéria contra a morte e a luta por parar o
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tempo no instante decisivo. Bazin chega a afirmar que, se “a perspectiva
foi o pecado original da pintura ocidental”, “Niépce e Lumiere foram os
seus redentores” (Bazin, 2018, p. 30), na medida em que a imagem foto-
grafica livra as artes figurativas de sua obsessio pela semelhanca. Nesse
sentido, o cinema estaria um passo adiante da fotografia: ao inserir a di-
mensdo temporal em seu funcionamento, também faz com que a ima-
gem das coisas seja a de sua duragdo (ibid., p. 33), tendendo a aproximar-
-se cada vez mais de uma representa¢do a imagem do real. Como afirma
Ismail Xavier (2021), “a sutil diferenca entre dizer que algo é uma ‘ima-
gem de’ e dizer que algo é ‘feito a imagem de noés fornece um exemplo
dos intimeros jogos de palavras que tornam a leitura de Bazin facil apenas
na sua aparéncia” (ibid., p. 83).

O interessante, nesse sentido, é notar a dimensao radicalmente pos-
-humanista ou anti-antropocéntrica da teoria de Bazin, posicao corrobora-
da por alguns de seus principais estudiosos, como Tom Gunning, Angela
Della Vacche e Dudley Andrew. Enquanto teérico realista, interessa-lhe
pensar o cinematégrafo como uma maquina de mediacdo, em que a in-
tervengao criativa humana é subsumida pelo automatismo da méquina.
Desse modo, sem ser fruto direto de uma subjetividade determinante,
a imagem representada ¢ fiel a realidade das coisas — aqui entende-se a
physis e uma visao integrada dos seres orgdnicos e inorganicos, uma fe-
nomenologia ligada ao movimento de “contemplacio reveladora (de um
transcendente que se insinua no real, em tltima instancia, representado
na ambiguidade e no mistério que rodeia os fatos e as coisas)” (Xavier,
2001, p. 90).

Para Tom Gunning, embora Bazin afirme que o cinema é um fené-
meno idealista, ligado a desejos antigos da humanidade e realizados pela
criatividade de alguns inventores, seu mito é o de uma arte que vai além
de interesses particulares, criando uma imagem do mundo independente
da intervencio do sujeito (Gunning, 2011, p. 123). E importante apontar
que essa noc¢io foi posteriormente criticada pela teoria do dispositivo e
a tradicdo no cinema ligada a semiologia, a linguistica e a desconstru-
¢do (representada por nomes como Christian Metz, Jean-Louis Comolli,
Jean-Louis Baudry e Laura Mulvey), em rela¢do ao mecanismo alienante
do cinema narrativo e de sua relacdo de projecao-identifica¢do, teoria que
“identifica o visivel com o ideolégico por defini¢ao” (Xavier, 2001, p. 148).
No entanto, permanece relevante, por ser o referencial de onde partem
todas essas teorias e que permite pensar um modelo para compreender
o cinema em uma perspectiva histérica, bem como sua rela¢do dialética
com a técnica.
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Por esse motivo, dentro da perspectiva da arqueologia das midias,
Thomas Elsaesser pensa o cinema como um modelo de dispositif do qual
nio se separam, por exemplo, a fotografia, o video, a televisdo e mesmo
o digital. Embora haja, evidentemente, uma diferencia¢do determinante
no contexto sociocultural, é possivel conceber as diferentes midias em
uma dindmica mutuamente interativa (Elsaesser, 2018, p. 113) € histo-
ricamente circular. Nesse sentido, pensar a especificidade ontolégica do
cinema também significa pensar, de maneira mais ampla, a possibilidade
artistica na relagdo humano-maquina, bem como pensar a midia como
uma maneira de compreender a indexicalidade profunda que existe entre
a histéria e as imagens — ideia também presente, para Elsaesser, na teoria
de Walter Benjamin sobre a aura e a fotografia.

A dialética humanismo-maquinismo no cinema, portanto, no deve
ser entendida como inconciliavel, mas como uma media¢io da qual se
produz um imaginario préprio — para Dubois, maquinaria na qual o Su-
jeito da imagem estaria menos do lado do artista que do investimento
imaginario do proéprio espectador em sua producao de afetos:

Vemos assim que a questdo da relagio maquinismo-humanismo é
menos histdrica na progressao continua (cada vez mais maquina para
menos humanidade) do que filoséfica na tensao dialética que sempre va-
ria, mas nio linearmente. E, portanto, a questdo de uma modulacio entre
os dois polos, humanismo e maquinismo, que sio na verdade sempre
copresentes e autonomos. A dialética entre estes dois polos, sempre elas-
tica, constitui o aspecto propriamente inventivo dos dispositivos, em que
o estético e o tecnoldgico podem se encontrar. (Dubois, 2004, p. 44-45)

Para Angela Della Vacche, a ontologia baziniana se funda em um
tripé: a vocacdo anti-antropocéntrica do cinema, sua busca cosmologica
pela realidade das coisas e a simbiose que ele possibilita através de seus
encontros (Vacche, 2011, p. 142). Nesse sentido, pode-se afirmar que Ba-
zin propde a inserc¢ao de um novo paradigma de humanismo na teoria de
cinema, ligado a realidade de uma Europa pds-guerra em reconstrugio
— de modo que o cinema seria também um meio através do qual podem
emergir novos modos de alteridade e de comunidade, que se oporiam
tanto ao utilitarismo individualista quanto ao coletivismo massificado dos
projetos politicos de seu periodo (Vacche, 2011, p. 147).

Essa dimens3o, na obra de Bazin, se faz presente especialmente em
dois aspectos de sua teoria. O primeiro diz respeito a ontologia realista da
imagem fotografica, como citado. O segundo esta relacionado ao contra-
ponto que ele realiza no final de seu artigo “Ontologia da Imagem Foto-
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”, «

grafica”: “por outro lado, o cinema é uma linguagem” (Bazin, 2018, p. 35).
Ao reconhecer a importancia da constitui¢io de um modo enunciativo na
forma do filme, Bazin afasta-se do realismo ingénuo — do qual muitos le-
vianamente o criticam — e reconhece o cinema como meio de articulacio
do olhar, aspecto elucidado por seu artigo “Montagem Proibida”. Nele,
a partir da andlise do filme Baldo Vermelho (1956, de Albert Lamorisse),
Bazin extrai uma “regra” para o respeito da realidade no processo de mon-
tagem do filme: “quando o essencial de um acontecimento depende de
uma presenca simultanea de dois ou mais fatores da a¢3o, a montagem
fica proibida” (Bazin, 2018, p. 98).

No filme de Lamorisse, sobre um menino solitirio que encontra
um balio vermelho capaz de movimentar-se livremente, como se tivesse
consciéncia, é a presenca conjunta do menino e do baldo na fronteira do
mesmo plano que garante o realismo de sua encenacio e a dimensao -
dica da coabitagdo entre o garoto e o objeto:

E que importincia tem isso, dirdo, se o resultado é o mesmo:
fazer com que acreditemos que ha um balio na tela capaz
de seguir seu dono como um cachorrinho? Mas é justamen-
te porque com a montagem o balio magico s6 existiria na
tela, enquanto o de Lamorisse nos remete a realidade. (Bazin,
2018, p. 92)

Figura 1: André Bazin com um gato. Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-
le:Andr%C3%A9_Bazin.jpg

Expandindo esta preocupacao para filmes que apresentam situagdes
com animais, encontra-se no artigo uma chave para entender a teoria de

69



TECCOGS
n.29-30, 2024

Trans:humanismo (h-) e audiovisual: imagem, mente e teoria quantica
nas fronteiras do humano

Bazin e o cinema como uma “histéria de feras”, como afirma o critico
Serge Daney (2007, p. 55). E comum, nos textos de Bazin, a mencio aos
animais. Como resgata Jennifer Fay, em seu artigo “Seeing/Loving Ani-
mals: André Bazin’s Posthumanism”, o amor de Bazin pelas outras espé-
cies € algo que se estende para além do cinema: o critico francés criava
de papagaios a esquilos, tartarugas, camaledes, iguanas e até mesmo um
crocodilo (Fay, 2008, p. 41). Uma de suas fotos mais emblematicas o mos-
tra segurando um gato, que parece encontra-lo na mesma expressao facial
(Figura 1) — atestado fotografico, e, portanto, ontolégico, de sua profunda
relacdo de alteridade interespecifica. N3o é coincidéncia, portanto, que
quando ird demonstrar o aspecto realista do cinema, ele recorra a filmes
em que humanos e animais coabitam: as focas de Nanook (Robert Flaher-
ty, 1922), os cavalos de Crin Blanc (Albert Lamorisse, 1952), o ledo em O
Circo de Charles Chaplin (1928; Figura 2) e o cachorro de Umberto D. de
Vittorio de Sica (1952; Figura 3). Poderiamos expandir essas relagdes para
tantos momentos do cinema classico e moderno: o cachorro intuitivo e a
corrida do porquinho de Murnau (Aurora), o burro protagonista de Bres-
son (A Testemunha), os passaros de Hitchcock (Os Pdssaros), a planta car-
nivora de Murnau (Nosferatu), os atuns de Roberto Rossellini (Stromboli),

dentre tantos outros exemplos de alteridade interespecista.

Figura 2: O ledo no Circo de Charles Chaplin (1928). Fonte: Captura de tela de https://
en.wikipedia.org/wiki/The_Circus_(1928_film).
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Figura 3: O cachorro de Umberto D. (Vittorio De Sica, 1952). Fonte: https://www.vien-
nale.at/de/film/umberto-d-o

Em seu artigo “A Tela do Fantasma”, o critico Serge Daney afirma
que os exemplos de cenas com animais citados por Bazin dizem respeito
a um aspecto essencial de sua compreensdo do cinema, relacionado a sua
obsessao com “a capacidade do cinema de registrar transformacoes irre-
versiveis, como a morte e o nascimento” (Fay, 2008, p. 42) — aqui deve-se
lembrar da dimens3o simbdlica que o teérico atribui ao cinema, como um
meio capaz de preservar a passagem do tempo, evitando uma “segunda
morte espiritual” que levaria o homem ao esquecimento definitivo (Ba-
zin, 2018, p. 28).

Daney ird argumentar que, para Bazin, o que proibe a montagem
é justamente “a possibilidade de filmar a morte” (Daney, 2007, p. 56).
A partir de uma série de binémios que ele identifica na obra de Bazin
— homem/animal; um/outro; homem/homem; antes/depois; vida/morte
— Daney compreende que o tipo de montagem ao qual Bazin se opunha
seria uma morte generalizada que n3o evidencia seus perigos na realida-
de do plano, privando “o obsessivo de sua fantasia” (Daney, 2007, p. 50).
Nesse sentido, o grande erotismo de Bazin: o cineasta deve merecer suas
imagens, mesmo que elas tragam consigo a iminéncia de algum tipo de
morte (ibid., p. 61), como no caso de Carlitos preso na mesma jaula que
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o ledo, e igualmente detido no mesmo plano cinematografico — é justa-
mente a coabitacdo nas fronteiras do quadro que constitui o perigo da
convivéncia ao qual o espectador nio se deve furtar de olhar. Essa dimen-
sdo entre realidade e morte é claramente exposta nos escritos de Bazin:
“Mostrar em primeiro plano um ‘selvagem’ cortador de cabecas observan-
do a chegada dos brancos implica forcosamente que o individuo ndo é um
selvagem, ja que nio cortou a cabeca do operador” (Bazin, 2018, p. 63).

Desse modo, para Daney a tela se torna uma espécie de “panela”
que, ao queimar a realidade, o significante, expde a “pele” ao perigo do
real: “assim o cinema da transparéncia se apaixona apenas por aquilo que
o limita, o impede. Ele cria um culto apenas porque sabe que — de todo
modo — ela [a realidade] n3o existe” (Daney, 2007, p. 57). O animal, nesse
sentido, é o Outro invisivel, com cuja habitacio o homem enfrenta tanto
uma morte fisica como simboélica, dentro do filme.

Fay ird estender esta interpretacdo para pensar a obsess3o de Ba-
zin com os animais como uma expressdo direta de seu pensamento pos-
-humanista e, pensado em nossos termos, trans:humanista. Na medida
em que esta defesa de cenas com animais retira o humano do centro do
mundo (atitude ligada também a objetividade do aparato cinematografi-
co, que para Bazin nio diferenciaria humano e natureza), o realismo é
também uma forma de percepciao que “revela detalhes de uma vida ani-
mada e inanimada perdida para a atencdo e a histéria antropocéntrica”
(Fay, 2008, p. 42).

Nesse sentido, pode-se afirmar que Bazin é um autor proponente de
um novo humanismo trans:humanista, que transcende os interesses do
olhar humano para pensar o mundo como convivéncia de alteridades que
inclui éticas, discursos e direitos nao antropocéntricos. Ao defender que
se viva o perigo da coabitacdo, a tese de Bazin é de uma defesa radical do
cinema como meio que transcende as formas convencionais do olhar, ten-
sionando os limites do corpo humano e produzindo uma convergéncia
entre o tempo da civilizac3o e o da natureza (Fay, 2008, p. 50). A propria
imagem se encontraria além do desejo humano, encontrando uma singu-
laridade partilhada entre os seres e o mundo (p. 51). Através da natureza
realista do cinema como janela para o mundo, assim o elemento humano
também se veria em tela como um “outro” (Vacche, 2011, p. 150).

Ainda na tradi¢io de Daney, Seung-Hoon Jeong argumenta que a
presenca dos animais no cinema e nos textos de Bazin também diz res-
peito a um acordo entre a representagdo, do lado do diretor, e uma crenca
no imaginario e na ilusdo, por parte do espectador (Jeong, 2011, p. 179).
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A medida que a representacdo da morte é a verdadeira “obscenidade da
imagem cinematografica”, Bazin aceita o fato de que n3o se pode captu-
rar plenamente a imagem do animal, e de que este ¢ invisivel diante da
constante utopia nio realizada do cineasta de parar a morte e o tempo
(Jeong, 2011, p. 184). Neste sentido, o cinema n3o se encontra sendo na
sua dimensao relacional, na maneira com que espécies e coisas se juntam
ao humano em suas diferencas singulares. Compartilharia assim a crenca
em um campo emaranhado e relacional de algumas das mais importan-
tes interpretacbes da mecéinica quantica, de David Bohm a Carlo Rovelli.
O animal estaria, portanto, entre o visto e o nao visto, entre a subjetivida-
de e o nada (Jeong, 2011, p. 182).

Esta perspectiva estd profundamente alinhada a ontologia contem-
poranea dos nao humanos e ciborgues, representada por Donna Haraway,
filésofa, zodloga e escritora estadunidense, que pensa a histéria como um
processo de coabita¢do e coevolugio interespecificas (Haraway, 1990, p.
12). Para Haraway, ciborgues e animais seriam parte da mesma familia
queer de espécies companheiras, que estabelecem com os humanos re-
lacdes de alteridades significativas (ibid., p. 19), na medida em que se
respeitam suas particularidades como espécies coevolutivas — relacio nio
necessariamente agradavel, mas obrigatéria enquanto parte do sistema
natureza-cultura. A emergéncia dos seres ocorre sempre em simbiogé-
nese: nos intersticios relacionais da simbiose humano-n3o-humano. Pen-
sando a afinidade interespecifica entre humanos e cachorros, Haraway
afirma: “quero convencer meus leitores de que, enquanto habitantes da
tecnocultura, é nos tecidos simbiogenéticos da natureza-cultura que nos
tornamos quem somos, nas narrativas e nos fatos” (Haraway, 1990, p.
24). E impossivel nio pensar, por exemplo, no cachorro com quem Um-
berto D. (De Sica, 1952; Figura 3) divide sua trajetéria, e com quem sabe
que deve morrer junto para nido o deixar sozinho.

O resgate da teoria de Bazin, nesse sentido, permite pensar o mun-
do contemporineo a partir das imagens, na medida em que aponta ca-
minhos para entender o cinema como media¢io de entridades heterogé-
neas e como um agregado relacional de media trans:humanas, em que a
tecnologia pode ser também um meio para distribui¢ao do sensivel entre
as diferentes formas de vida organica e inorganica, do mesmo modo que
Bazin comparara a simbiose entre tela e pintura como uma espécie de
liquen, que estabelece uma parceria entre diferentes midias e formas de
sentir. Para Angela Della Vacche, esse processo permite pensar “media-
¢Oes entre o humano e o n3o humano, entre arte e cultura, e, ao fazer isso,
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promover os dois lados, enquanto estio dispostos a aceitar um ao outro e
celebrar suas diferencas ontolégicas” (Vacche, 2011, p. 148).

Corpo, Terror e Tecnologia

A grande heranca da critica cinematografica do periodo pos-guerra
foi a reintroducdo da importincia da analise da miseen-scéne, termo fran-
cés que abrange a disposicdo e a movimentacio dos personagens, dos
objetos e da propria cimera em uma cena especifica, intrinsecamente
ligado a corporalidade e a expressividade do corpo no espago cinemato-
grafico. Essa premissa foi seminal para o desenvolvimento da politica dos
autores, concebida pelos jovens cineastas da Nouvelle Vague, discipulos
de Bazin, que desempenharam um papel crucial na transformacio do
cinema moderno. Dessa forma, a interconexdo entre corpo, movimento e
a miseen-scéne ndo apenas fundamenta o tecido narrativo do cinema, mas
também delineia sua evolugio estilistica e estética ao longo das décadas.

Paralelamente a esse movimento, na segunda metade do século XX,
surgia o transumanismo. Conforme mencionamos, o transumanismo
fundamenta-se na premissa de que os seres humanos, em sua condi¢3o
presente, nio representam o apice de seu desenvolvimento evolutivo, mas
sim encontram-se em uma fase inicial desse processo. Este movimen-
to visa aprimorar a condi¢do humana por meio da aplicagdo de avangos
cientificos e tecnolégicos, sustentando a convic¢do de que tais progres-
sos serdo de magnitude suficiente para transcender a categorizac¢do atual
dos seres humanos. Os pés-humanos seriam os humanos intermediarios
de um processo que culminaria com os transumanos: os humanos que
transcendam finalmente a biologia, para usar a expressdo de Ray Kurzweil
(Kurzweil, 2014). Os adeptos mais extremistas desse movimento contem-
plam a possibilidade de alcancar a amortalidade como um objetivo viavel
e desejavel. Ao buscar uma transformac3do radical por meio da fusio en-
tre ciéncia, tecnologia e a experiéncia humana, o transumanismo propoe
uma visdo futurista que desafia as fronteiras convencionais da existéncia
humana e aponta para um potencial redefini¢io do préprio conceito de
humanidade (Humanity+, 2025).

Embora alguns transumanistas afirmem que suas ideias existem
ha milénios, é geralmente reconhecido que a funda¢io do movimento e
a criagdo do termo “transumanismo” podem ser atribuidas a Julian Hu-
xley, bidlogo, irmio de Aldous Huxley (Elliot, 2003). O Manifesto Transu-
manista, publicado inauguralmente em 1983, tornou-se uma pega central
na consolida¢io e disseminacio dessas ideias, ganhando proeminéncia
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recentemente em virtude dos rapidos avancos na ciéncia e na tecnologia.
Tais progressos tém possibilitado a contempla¢io de cendrios que, déca-
das atras, seriam considerados prerrogativas exclusivas da fic¢3o cientifi-
ca (Humanity+, 2025).

Diversos indicadores s3o apontados como evidéncias potenciais da
realizacdo da amortalidade. Destacam-se, dentre eles, a viabilidade do
transplante de 6rgdos e o desenvolvimento de 6rgaos bidnicos. A pers-
pectiva de substituir 6rgaos disfuncionais por meio de transplantes, alia-
da a concepgio de 6rgaos bidnicos, sugere a possibilidade de superar a
mortalidade organica (Elliot, 2003). Ademais, as modifica¢des genéticas
emergem como um mecanismo estratégico. Os transumanistas advogam
pela alteracdo do genoma humano como uma intervencio eficaz para a
consecucio dos denominados "pds-humanos". Ao assumir controle sobre
os elementos genéticos, a habilidade de modificar diversas caracteristicas
do corpo humano é postulada, incluindo a capacidade de influenciar a
natureza e caracteristicas de gerag¢des futuras, perspectiva explorada no
filme Gattaca: Experiéncia Genética (1997), uma narrativa ficcional que
antecipa as possibilidades e desafios éticos associados a manipulacio ge-
nética (Elliot, 2003).

Destaca-se também a progressdo da nanotecnologia. Segundo as
projecdes de Eric Drexler, a nanotecnologia viabilizaria a criogenia huma-
na, um processo que envolve a preserva¢io de corpos humanos por meio
do congelamento, com a perspectiva de ressuscitd-los no futuro, concebi-
da pelos tran-sumanistas como uma estratégia de preservacio até o auge
do desenvolvimento cientifico. Essa tecnologia poderia transcender as
limita¢es naturais do homem, desencadeando uma série de possibili-
dades, como a erradica¢io de doencas, mediante a reparacio de células,
design de DNA e edig3o génica, impulsionando substancialmente a lon-
gevidade e a expectativa de vida humana. De outra forma, basta congelar
o individuo e esperar o momento em que a cura de sua doenca ja tenha
sido descoberta (Elliot, 2003).

As aplicagdes potenciais da nanotecnologia também incluem o esca-
neamento integral do cérebro humano, possibilitando sua transferéncia
para sistemas computacionais. Essa técnica sugere a transi¢do da consci-
éncia humana para um formato digital como uma forma de expansio das
fronteiras da experiéncia humana, impulsionando a busca pela transcen-
déncia das limita¢oes biologicas. Este avanco, assim, configura-se como
um componente integral no imaginario transumanista, ampliando as
perspectivas sobre os potenciais transformagdes no dmbito da vida e da
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existéncia humanas. A propria transferéncia de consciéncia ao meio digi-
tal estd presente na série Years and Years (2019), de Russell T. Davies, que
representa uma jovem garota transumanista que deseja fazer essa opera-
¢do por nio estar satisfeita com seu corpo, mas encontra resisténcia em
sua familia, que n3o entende a decisdo. E inimeras alteragdes defendidas
pelos transumanistas permeiam o imaginario coletivo, desde o final do
século XIX até os dias de hoje, sobretudo nos universos sci-fi.

Nao tardou para que essas experiéncias e suas questdes éticas fos-
sem exploradas no audiovisual. Hd uma qualidade inerente de estranhe-
za e disrupg¢io no cinema, que ao longo das décadas tem sido reprimi-
do. Porém, essa estranheza o torna particularmente apto para explorar
as complexidades da forma transumana e as interconexdes entre o ser
humano e a maquina. Segundo Nicholas Royle, a propria “indastria do
cinema poderia ser definida como uma forma paliativa de reprimir a
estranheza do filme” (Royle, 2013, p.75). Este trago peculiar revela-se de
maneira mais evidente no dominio do cinema de terror, notadamente
nas obras de David Cronenberg, um destacado representante do género
de horror corporal (body horror). Essa peculiaridade encontra-se estrei-
tamente associada a abordagem do corpo na filmografia do diretor. O
subgénero do horror corporal, que se concentra nas mutacdes e meta-
morfoses fisicas, proporciona um terreno fértil para a manifestacao da

estranheza latente no cinema.

Figura 4: A Maquina de Alex (2023) de Maél Le Mée. Fonte: https://mubi.com/fr/br/
films/alex-s-machine.
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Como estabelecido, a conexio intrinseca do cinema com o corpo
permeia a constru¢do deste elemento artistico. A obra de David Cro-
nenberg exerceu notavel influéncia sobre outros cineastas, como ilustrado
no curta-metragem A Mdquina de Alex (2023), dirigido por Maél Le Mée
(Figura 4). O filme explora um universo onde os carros sio seres vivos,
com 6rgdos no lugar de seus motores e engrenagens e, portanto, os meca-
nicos se tornam médicos que operam nessas maquinas organicas. A con-
cepc¢ao da obra, alinhada a diversos outros exemplos presentes na histéria
do body horror, dialoga com a proposta teérica de André Bazin e Donna
Haraway, ao vislumbrar a possibilidade de um cinema nao antropocéntri-
co. Podemos dizer: um transcinema trans:humanista. Nessa perspectiva,
a narrativa propde um universo no qual os humanos coexistem em igual-
dade com outras formas de vida, transcendendo as barreiras tradicionais
entre o humano e o ndo humano.

A personagem principal do filme estabelece uma relagdo com uma
maquina que ela mesma criou, interac¢ao desaprovada pelos habitantes da
cidade, gerando um conflito que espelha a dicotomia entre o pensamento
humanista tradicional e aquele defendido por André Bazin. Os demais
personagens recusam reconhecer a possibilidade de uma relagdo entre
o ser humano e a maquina, refletindo uma perspectiva antropocéntrica
arraigada em seu entendimento de mundo. Segundo essa légica, qual-
quer interacdo entre humanos e maquinas é percebida como degradante,
uma vez que, na visio predominante, o ser humano ocupa uma posigdo
hierarquica superior a maquina. O ponto de convergéncia entre os ci-
neastas reside na defesa de um humanismo que n3o se sobreponha de
maneira exclusivista a outras formas de vida. Ambos propéem uma visao
mais inclusiva e equitativa, na qual a rela¢do entre humanos e tecnologia
transcenda as fronteiras convencionais, contemplando uma coexisténcia
colaborativa. Essa no¢ao simbiogénica e colaborativa interespecista atra-
vessa toda cadeia do ser, desde os processos artificiais produzidos pela tec-
nociéncia as mais profundas instancias meta-humanas da animalidade e
da vegetalidade. Esse tensionamento produz o horror da deformagdo. A
deformacio gera horror justamente porque sinaliza a decomposi¢do do
corpo humanista antropocéntrico que, durante milénios, serviu de para-
metro para todas as figura¢oes dos corpos e dos humanos. Tendo em vista
esse transcinema trans:thumanista que pretende superar os paradigmas
humanistas da representacio, vale a pena nos atermos a um dos maiores
cineastas em atividade hoje: David Cronenberg.
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Corpo, Ciborgue e Cronenberg: o Paradigma CCC

Afastando-se da concep¢io perfectibilista e melhorista do transu-
manismo, surge uma perspectiva aliada do trans:thumanismo defendido
aqui: a perspectiva compostista. A teoria compostista dialoga com o aspecto
biolégico dos seres vivos e inanimados, e Donna Haraway é uma de suas
maiores expoentes. Como o nome sugere, o compostismo define o ser hu-
mano como uma unidade organica-inorganica composta de infinitas ou-
tras unidades n3o humanas da mesma natureza. Essa visdo compreende
a evolucdo das espécies a partir das condi¢des contingentes das relagdes
entre natureza e tecnologia. Essas rela¢des emergem da rica decomposi-
¢do organica e das condi¢des histérico-ambientais nas quais surgiram. Na
contramao do determinismo, Haraway defende o compostismo como uma
forma de reconhecimento da especificidade que diferencia cada ser e atesta
sua existéncia para além dos modelos reducionistas da ciéncia moderna.
Chamaremos esse novo paradigma compostista de representa¢io do audio-
visual de Paradigma CCC: Corpo, Ciborgue e Cronenberg.

O compostismo produz ainda outras rupturas em relagio ao para-
digma da ciéncia e do sujeito modernos, dentre elas a hierarquia homem
e animal e a contraposi¢do entre natureza e cultura. Em vez disso, Ha-
raway compreende um processo de “natureza-cultura” em que ambos se
misturam e se tornam indissociaveis na experiéncia dos seres, na medida
em que se relacionam e se afetam mutuamente (Haraway, 2005). Nesse
sentido, a autora etnografa humanos e ndo humanos de um modo que
extrapola a ciéncia moderna, pois esta separa o cientista (humano) de seu
objeto (0 mundo que habita e as coisas nele contidas). Um dos postulados
centrais da teoria quintica é a alteracdo que quaisquer observadoresinte-
ratores produzem nos fenémenos e nos resultados objetivos obtidos por
meio da experimentacdo. Isso n3o significa que nao haja objetividade da
mensura¢io. Tampouco significa que o sujeito de per se cria o mundo e o
mundo seria, nesse sentido, destituido de objetividade. Como o realismo
de Bazin, significa que uma nova concepgado expandida e englobante de
objetividade precisa necessariamente incluir campos cada vez mais vastos
e heterogéneos de observadores-interatores. Apenas assim podemos criar
um novo realismo e uma nova objetividade que estejam a altura da com-
plexidade da natureza e do universo.

Compreender os processos que conectam humanos e nio huma-
nos indissociavelmente e a forma com que um nio pode se dar sem o
outro: essa é a chave para o pensamento complexo e fractal de Haraway,
regido pelos principios holograficos, segundo os quais o todo é maior do
que a soma das partes e o todo estaria contido nas partes (Morin, 20715).
Paralelamente, dado que os seres existem apenas como emaranhados
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e apenas a medida que se relacionam nas malhas da concrescéncia’ do
mundo atual, distanciamonos aqui de todo essencialismo perfectibilista
e melhorista do transumanismo que, no limite, segrega os seres e os
hierarquiza por meio de uma criptoeugenia. Por sua vez, a autora vé
nos corpos historicamente subjugados e biologicamente alterados uma
tecnologia de corpos em coevolucdo®. E, mais do que isso, a potenciali-
dade de pensar os processos adaptativos de Darwin sob o ponto de vista
relacional, n3o apenas como respostas dos seres vivos a um ambiente
hostil e muitas vezes apenas inerte.

Nesse processo, as rela¢des interespecificas ganham mais destaque,
pois sio indissociaveis do ser e vice-versa. Também n3o ha um senso de
exclusivismo entre espécies, permitindo um estudo sério do companhei-
rismo entre elas, bem como das tecnologias adotadas por um ser como
meios (media) de expansao de suas habilidades e funcionalidades. E esse
seria o caso dos ciborgues?. Nao havendo, portanto, um fundamento co-
mum que defina e classifique cada qual ser, a permeabilidade entre eles e
a permissividade com que alteragdes ocorrem os dota de uma plasticidade
potente, passivel, dentre outras coisas, de sobrevivéncia.

David Cronenberg é um dos maiores catalisadores dessas ques-
toes trans:humanistas no audiovisual. Desde o comeco de sua carreira,
Cronenberg dinamita o &mago dos discursos humanistas. E transpoe al-
gumas das principais fronteiras estabelecidas entre humanos, animais e
maquinas. Cronenberg é um mestre da narrativa e da dramaturgia. E isso
se evidencia em sua obra de matriz mais realista que conta com obras-pri-
mas como Marcas da Violéncia (2005), dentre outras. Uma das chaves de
sua arte, o tema da violéncia surge aqui em um enquadramento mais rea-
lista e menos concentrado em especulagdes ontolégicas que marcam sua
producdo mais tecnicamente trans:humanista. Essas especulagdes pas-
sam a percorrer toda sua filmografia, e se materializam nos apagamentos
cada vez mais profundos das fronteiras artificial-natural.

1 “Concrete” ou “concrescence of prehension” — um termo emprestado por Haraway
de Alfred North Whitehead para se referir a uma “ocasido de fato” dada pela in-
teragdo entre seres que tanto se constituem uns aos outros quanto se constituem
a si mesmos (Haraway, 2008, p. 6).

2 A coevolugio, em Haraway, busca levar em conta a via de m3o-dupla do con-
tingente de relacdes que impacta qualquer corpo em processo evolutivo ao passo
que este afeta os corpos ao seu redor, também em processo evolutivo.

3 Haraway (1990) discorre sobre o tema dos ciborgues em Simians, Cyborgs and
Women: The Reinvention of Nature, contido um de seus escritos mais populares,
o Manifesto Ciborgue.
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Esse apagamento é trabalhado em suas origens profundas, histori-
cas e antropolégicas, como se pode ver no curta-metragem Four unloved
women, adrift on a purposeless sea, experience the ecstasy of dissection (Cro-
nenberg, 2023). O curta traz para cena as figuras femininas humanas de
cera do século XVIII, em consonincia e em contraste com os humanos-
-maquinas de Descartes e de La Méttrie, dentre outros pensadores de uma
mecanizacio integral dos seres vivos. Ao mesmo tempo, semelhantes a
manequins, as personagens exponencializam a organicidade por meio de
6rgaos projetados para fora do corpo-escultura, simulando que foram vio-
lentadas. Os corpos deitados flutuam placidamente sobre boias em uma
piscina. As fei¢des sugestivamente indigenas de algumas das manequins
nos conduzem a uma operagio interessante de signos. Temos uma sobre-
posi¢do de um campo de signos relativo as casas luxuosas, vistas e revistas
nas estereotipias de n-filmes. E temos as marcas da violéncia expropria-
dora da interioridade, os 6rgios expostos e cristalizados, como se fossem
parte de uma escultura, um buqué aberto da morte ou o resultado de um
ritual de canibalismo. Ao mesmo tempo, os rostos tranquilos das perso-
nagens nos remetem a um esvaziamento do pathos tragico.

Se entendermos a tragédia como a tentativa de concilia¢do de anti-
nomias inconcilidveis, a arte de Cronenberg de fato corta todos os aces-
sos a tragédia. A tragédia seria uma maneira romantica ou burguesa de
trabalhar as fraturas de um imaginario, buscando uma conciliag3o entre
forcas autoexcludentes. O mito tragico e romantico por exceléncia seria
Frankenstein. Contudo, o universo de Cronenberg dispensa essas efusoes
romanticas e essa profundidade tragica, ambas sequestradas pela imagi-
nacdo conservadora. Como artista e pensador trans:humanista, interes-
sa-lhe mais agir com a frieza de um dissecador de cadaveres: explicitar o
capitalismo do século XXI, mostrando, simultaneamente, as contradi¢ées
do sistema e as poténcias revoluciondrias latentes nesses ciborgues dissi-
dentes e monstros queer.

Os filmes dos anos 1980 como Videodrome (1983), Gémeos: Mérbi-
da Semelhanga (1988) e sobretudo A Mosca (1986) estabelecem as bases
desse projeto de radicalidade impar no audiovisual contemporaneo. Para
consumar esse projeto, Cronenberg precisa recorrer a um imaginario de-
lirante e mesmo tecnicamente psicético, mesmo quando n3o segue as
premissas de embaralhamento trans:humanista dessas fronteiras onto-
légicas. Por isso, Mistérios e Paixdes (1991), adaptacio de Naked Lunch
(1959), romance autobiografico no qual William Burroughs descreve suas

80



TECCOGS
n.29-30, 2024

Trans:humanismo (h-) e audiovisual: imagem, mente e teoria quantica
nas fronteiras do humano

experiéncias-limite com drogas, é importante para expandir as portas da
percepcdo e as fronteiras da representa¢io do corpo.

Outros filmes, como Cosmdpolis (2012) e Mapas para as Estrelas
(2014), mesmo se valendo de recursos do horror corporal, funcionam
como demarcadores de uma dimensio essencial da arte de Cronenberg:
a dimensdo politica. Essa dimensio se expressa em uma ironia corro-
siva dos mecanismos do capitalismo. Essa ironia se produz a partir de
um trabalho consciente em torno dos clichés industriais do audiovisual.
Sejam as aspirag¢oes de Hollywood ou de Wall Street, sejam os lugares-
-comuns que hoje em dia dominam o oceano de imagens da internet,
Cronenberg opera assim uma recodificacao dos campos previamente es-
tabilizados do imaginario coletivo (Foster, 1996), conduzindo-os assim
a um processo de autodestruicio.

Nesse sentido, o tensionamento do humano e do corpo em dire¢io
ao seu Outro apaga as demarcag¢des atuais do corpo e do humano. Esse
apagamento de fronteiras demonstra o funcionamento do biopoder cujo
objetivo é a expropria¢do da vida. Paradoxalmente, essas for¢cas ndo po-
dem ser combatidas a partir de perspectivas naturalistas ou idealistas, an-
teriores ou posteriores a hibridiza¢io de humanos, animais e maquinas.
Se postularmos uma possibilidade de purifica¢io desses corpos hibridos
(Latour, 1994), tornaremos a operacdo de expropriagio da vida pelo Ca-
pital duplamente bem-sucedida. Apenas uma aposta na monstruosidade
pode salvar a monstruosidade e conferir-lhe a dignidade que lhe cabe e
que lhe foi alienada. O monstro é o que sobra de um processo de depura-
¢do cujo objetivo seria atingir o sucesso. Em outras palavras, o monstro
nio cabe nem na linguagem nem no Capital (ZiZek, 2014). Em certo sen-
tido, aspirar a monstruosidade seria o oposto simétrico dos projetos tran-
sumanistas. As estratégias do biopoder produzem o monstro n3o para
autonomiza-lo em sua monstruosidade, mas para melhor controla-lo e se
valer dele para fins utilitarios.

A arte de Cronenberg tematiza o monstro e, a0 mesmo tempo, mos-
tra que a monstruosidade é apenas um sinénimo para a vida que se excede
a si mesma. Uma tripla tautologia, na medida em que monstro, vida e
excesso sdo apenas termos diferentes para designar as formas mais ele-
vadas de poténcia. E apenas assim, monstruosa, a vida consegue escapar
dos agentes de sua alienacio, que a querem em uma jaula, no ao ar-livre.
Normatizar o monstro é um dos projetos liberais em curso e em franca
expansio. Essa normatizacio depende que paradoxalmente neutralizemos
a monstruosidade do monstruoso. Ou seja: que vivamos em um mundo
disfuncional sem que reconhecamos essa disfuncionalidade. O trans:hu-
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manismo aqui tem um papel fundamental: explicitar a violéncia e as con-
tradi¢des da monstruosidade. A despotencializagdo da vida nio estaria na
constituicio ambivalente do monstro como monstro, hibrido tentacular,
proteiforme, disforme e multiforme de humano-maquina-animal. Estaria,
sim, na impossibilidade de fornecer os meios para a sua emancipacgio, para
o reconhecimento de sua dignidade e de sua efetividade politica e ontolo-
gica. Esses processos encontram suas expressdes mais cabais em Crash:
Estranhos Prazeres (19906), eXistenZ (1999) e Crimes do Futuro (2022).

Em Crimes do Futuro, interpretado por Sozos Sotiris, Brecken é um
menino capaz de digerir plastico. O pensamento compostista se situa
nessa fronteira, e trata das divergéncias possiveis entre os seres futuros
e a ocasido que os precedeu. Cronenberg explora na fic¢io cientifica o
que Haraway instiga com sua fabula¢3o especulativa, isto é, formas de
intera¢do norteadas por novas formas de sobrevivéncia: a solidariedade
simbiogénica trans:thumana. No filme, a muta¢do humana ocorre na
forma de tumores que, se nio removidos, podem produzir uma ferra-
menta biolégica, um apéndice 1til para a manutencao do ser que o car-
rega. Em um Antropoceno geologicamente marcado por microplasticos,
a ideia de uma espécie compostista desse derivado petroquimico parece
digna de entreter.

O conflito externo gira em torno da aceitacao dos nio humanos que
carregam as mutagdes, e se concentra em uma vertente social humana
chamada "moral”, organizadora dos diversos sistemas relacionais dessa
espécie. O enredo contrapde os puristas aqueles que acreditam na instru-
mentaliza¢do das altera¢des biologicas. A discriminacdo enfrentada pelos
protagonistas do filme espelha uma dindmica semelhante a Mdquina de
Alex (2022). Alex é a inica garota de um curso de biomecanica automoti-
va e precisa construir um motor feito de carne artificial. Contrariamente
ao esperado, ela passa a sentir prazer com essa rela¢do. Por seu lado, o res-
tante da populacio, confinada aos limites da ordem natural e enraizada na
primazia do ser humano sobre outras entidades, revela uma incapacidade
intrinseca em apreender as possibilidades emergentes da tecnologia. Afi-
nal, corpos dissidentes, ciborgues, sdo produto de uma realidade social
que os rejeita e sdo, portanto, excluidos de qualquer essencialismo. Dai o
pavor dos que obedecem a classificagio bioldgica tradicional: os ciborgues
nao estdo inscritos e ndo obedecem ao sistema hierdrquico que sobrepde
0 homem ao animal, a miquina e a todos os demais nio humanos.

Nos filmes de Cronenberg, ha, portanto, uma tentativa de explorar a
fusdo dos humanos, tanto com outras espécies quanto com ferramentas
inanimadas, maquinas que aumentam as habilidades e fun¢des do corpo,
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conferindo novo significado ao novo meio fisico. Em Haraway, esses seres
se tornam ciborgues que, desconfigurando-se e se recodificando, passam
a constituir um sistema cibernético alternativo que responde também de
forma adversa aos sistemas informacionais que codificam a sociedade.
Nesse sentido, o corpo modificado em si é visto como midia conectada
aos processos experimentados na interface relacional natureza-cultura,
dotando-a como consequéncia de novo significado.

Cronenberg investe justamente na intimidacdo que esses corpos
causam para potencializar o terror e a falta de familiaridade com o repro-
duzido na tela. Corpos dissidentes, que transitam entre a humanidade e
a ndo humanidade, geram apreensido por nao serem passiveis de controle
e por alterarem imprevisivelmente aqueles com quem estejam em rela-
¢do. A impossibilidade de ver para além dos sistemas hierarquicos gera o
medo de que estes corpos possuam vantagens capazes de fazé-los sobre-
viver aos humanos. A indisposicdo para se associarem e cooperarem com
nao humanos realiza exatamente o motivo da apreensao.

A aposta volta-se sobre mutacdes genéticas que geram apéndices
ativos e uteis, como os niao humanos em Crimes do Futuro, ou em corpos
que se complementam pela maquina para atingir outros niveis de prazer
fisico, como Saul Tenser e Caprice, casal protagonista do filme. Esse tema
havia sido explorado em profundidade por Cronenberg em Crash: Estra-
nhos Prazeres (1996), um filme que aborda a subcultura de pessoas que
exploram o prazer sexual de acidentes de carro, bem como de corpos por
eles marcados com cicatrizes e sequelas. Aqui, a reconfiguracio fisica em
associa¢ao com a maquina leva os corpos a responderem adversamente
a estimulos da natureza-cultura, pois seus proprios sistemas cibernéticos
sdo recodificados para tanto.

Os filmes de Cronenberg aproveitam-se exatamente de uma predis-
posicdo a verossimilhanca no que diz respeito a representacio da realida-
de de imagens captadas por meio de objetos técnicos, mecanicos, nio hu-
manos. Para além da capacidade de jogar com a percep¢ido do espectador
acerca de uma boa trucagem, o diretor busca a suspensdo da descrenga,
possibilitada pelas narrativas, e o atestado filmico, inerente ao meio cine-
matografico, para que desse movimento surjam registros da emergéncia
de novos modos de alteridade.

Nesse sentido, os filmes passam a desfrutar de uma capacidade
especulativa que confere complexidade aos corpos captados: trata-se de
seres que resultam de suas rela¢des, carregando, portanto, experiéncias
recodificadas em si mesmos. O corpo torna-se midia e o aparelho téc-
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nico responsavel por sua capta¢io e reproducio dota esta mensagem de
verossimilhanca. Como elaborado por Jussi Parikka, teérico finlandés da
midia, em seu Insect Media (2010), n3o apenas a informacao, mas a forma
de organizacdo e armazenamento da informag3o nas redes de interacao,
incluindo redes bioldgicas, passam a definir a mensagem. Portanto, aqui,
as redes de comunicagio tradicionais deixam de ser vistas como os inicos
meios nos quais a informac3io transita e pela qual é mediada.

Parikka volta-se sobre a questdo da comunica¢io em sistemas al-
ternativos de armazenamento de dados, ressaltando a descentralizacio,
o paralelismo massivo e a cooperac¢io que podem emergir de modelos
que ndo o antropocéntrico. A teoria defendida pelo autor coloca muito
mais peso sobre as relacdes e a possibilidade de “contaminagdo” entre
os seres no processo: “A tradugdo, entdo, nio é uma operagdo linguistica
sem residuos, mas uma transposi¢do, e uma operacio muito mais ativa
nos niveis de uma produgao midiatica nao discursiva” (Parikka, 2010, p.
13). Os corpos ndo seriam individual e especificamente fechados em si e
em suas formas herméticas de comunicag¢do. Seriam sim singularmente
resultantes de rela¢des complexas em constante renovagdo. Captar meca-
nicamente o evento e reproduzi-lo infinitas vezes permite um movimento
de andlise microscopica das percepcdes e capacidades do nio humano,
sem que necessariamente se firme, no entanto, um compromisso com
o projeto moderno-cientifico que os excluiu da equag3o. Contido nesse
movimento de registro mecanico, ha uma “poténcia catalisadora de for-
cas animais em uma sociedade de midias técnicas e um mapeamento de
singularidades das novas forcas emergentes na juncio de técnicas” (Pari-
kka, 2010, p. 35). Essas propriedades emergentes muitas vezes nos convo-
cam a experiéncias-limites. Essas experiéncias podem ser compreendidas
como modalidades e varia¢des da estranheza oferecida pelas novas leis
que regem o universo, oriundas da teoria quantica.

A Teoria Quaéntica e o Estranho

A teoria quantica é um dos maiores abalos da filosofia e da ciéncia
ocorrido em milénios. Esse abalo pode ser descrito a partir de alguns pro-
blemas abertos por essa teoria. Um dos problemas mais graves trazidos
pela teoria quantica é um problema simultaneamente epistémico e onti-
co. Ou seja: diz respeito aos meios pelos quais conhecemos a natureza e
as propriedades fundamentais da propria natureza. Esse problema pode
ser resumido em um termo: o problema da indeterminac¢io. Nio por aca-

84



TECCOGS
n.29-30, 2024

Trans:humanismo (h-) e audiovisual: imagem, mente e teoria quantica
nas fronteiras do humano

so, se tomarmos interpretacGes bastante distintas do mundo quéntico, de
Niels Bohr e Erwin Schrédinger a Paul Dirac e Werner Heisenberg, de Da-
vid Bohm e De Broglie a Hugh Everett e John Wheeler, de David Deutsch
e Brian Greene a John Bell e Edward Witten, veremos que o problema da
indeterminacio dntica-epistémica permeia todas as suas formulagdes e
sistemas. Podemos dizer que mesmo as solucdes parciais para os impas-
ses quinticos nio obterdo éxito enquanto o problema da indeterminac¢io
nio for enfrentado. E a melhor maneira de enfrentar a indeterminacio
é sustentar o indeterminado como indeterminado. Em outras palavras:
manter o estranho como estranho, sem tentar reduzi-lo a padroes pree-
xistentes de discernibilidade e inteligibilidade, como continuam a fazer
tantos pensadores e cientistas herdeiros do reducionismo e do dualismo.

Haveria aqui um elo profundo entre o quantico, o transthumano e
o queer. E, partindo da premissa de que a natureza é queer, toda compre-
ensdo da natureza deve sustentar a tensio dos estranhos-estranhos, para
sempre estranhos e estrangeiros, em relagio a si mesmos e aos outros
(Morton, 2023). Como um monstro infinito e inexaurivel, a experiéncia
do estranho nunca se erradica ou estabiliza. Como um processo de dife-
renca diferida e de diferenca diferente, a diferenca nunca produz uma
unidade capaz de transcendé-la em sua esséncia diferenciadora e infinita
(Derrida, 1991; Deleuze, 1988; Petronio, 2025). O estranho nesse sentido
nunca pode ser solucionado pelos dispositivos, enunciados e valores da
raz3o, seja ela dualista ou transcendental.

Como isso se relaciona com o audiovisual? Bazin n3o foi o primei-
ro nem sera o Gltimo a se questionar sobre o que é o cinema. Ao se fazer
essa proposta, logo se embagam as delimita¢des dos dominios dessa for-
ma artistica. O cinema é apreendido de forma mais rica quando entendi-
do como uma manifesta¢io pluralista, que transita em diversos dmbitos:
visual, sonoro, estético, subjetivo, tecnoldgico e assim por diante. Como
uma arte “impura”, ele se encontra nos “entres”, flui nas bordas difusas
de seus vizinhos, se acoplando por onde passa e criando assim uma rede
imensa de relagdes. O cinema n3o se ocupa de entidades que lhes sejam
exteriores. Tampouco se resume a um jogo entre ser e ente. O cinema é
uma entridade — uma entidade intersticial: uma ontologia do entre (Pe-
tronio, 2025).

Por isso, as relagdes entre cinema e ontologia s3o tdo importantes.
O questionamento sobre a ontologia cinematografica rende longas dis-
cussoes justamente pelo carater de dificil delimita¢io desse termo, uma
vez que é difuso. Se fosse pensada uma fronteira para o cinema, ela nao
seria uma linha sélida, e sim um gradiente com delimita¢do vaga. E certo
que, para questdes de defini¢do, eliminar qualquer vagueza que possa
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haver na significacdo do cinema e no seu estudo ontoldgico encurtaria
iniimeras discussodes e resolveria um aparente problema. Entretanto,
manter o cinema como um elemento transeunte entre diferentes espacos
€ o que garante a criagdo e uma maior amplitude de lacos e rela¢des. Estar
localizado nas bordas gradientes é se aproximar do mundo por meio de
existéncias em relagdo. A faculdade de relacionar-se é a grande riqueza
que se insere na experiéncia do cinema por meio de sua indeterminacdo.

Os termos difusos, que possuem vagueza em sua defini¢io, foram
objetos de estudo da l6gica classica. A partir do linguistic turn e do cha-
mado logicismo formal, matematicos e filésofos como Gottlob Frege,
Moritz Schlick, Rudolf Carnap, Bertrand Russell e Ludwig Wittgenstein
defenderam a aboli¢do de tais termos, a maioria deles de natureza me-
tafisica, e que causariam apenas confusio e incoeréncias. Caberia a fi-
losofia assimilar a objetividade da ciéncia. E trabalhar os conceitos na
imanéncia da linguagem. Para tanto, a filosofia deveria dissecar as sen-
tencas, proposicdes, enunciados e predicados de modo a demonstrar em
que medida eles n3o se referiam a problemas reais, como se supunha.
Designariam apenas falsos problemas, oriundos de formulag¢des errone-
as. O problema, entretanto, ndo é tio simples. E, por isso, outros auto-
res sustentaram a ideia de que nao existem termos vagos ou aderiram a
uma loégica que atribui diversos graus de verdade as sentencas, em uma
tentativa de dominar a vagueza e resolver os paradoxos trazidos por ela.
Essa tentativa também falha em alguns aspectos, pois a determinacao de
pontos de vista especificos para a definicio de valores e de condicoes de
verdade é muitas vezes arbitraria. E, ademais, tornar preciso os termos
vagos a partir de delimita¢des exatas nio esgota a nossa capacidade de
distin¢3o de predicados observaveis.

Como lidar com os residuos metafisicos e ontolégicos que continu-
avam presentes nas andlises proposicionais? Houve entio tentativas de
solucionar esses impasses da indeterminacao, protagonizadas por alguns
expoentes da filosofia analitica e do pragmatismo, como Willard Van Or-
man Quine, Saul Kripke, Donald Davidson, Hilary Putnam, dentre ou-
tros. Em uma tentativa de abranger e solucionar esses termos difusos, de
nio fugir deles ou apenas fingir a sua inexisténcia, o cientista da compu-
tagdo e matematico Zdzistaw Pawlak segue com a nog¢3o de indistinguibi-
lidade ao formular a Teoria dos Conjuntos Aproximados. Essa teoria pode
ser aplicada aos termos vagos e aos problemas causados pela regido de
casos fronteiricos, fornecendo uma solucio baseada na mudanca da con-
cep¢ao de pertencer a um conjunto. Paralelamente a isso, o cinema rom-
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pe por natureza com essas "tentativas ortodoxas de tornar precisa a ideia"
(Read, 2014, p. 243), na medida em que incorpora seu carater difuso,
tirando maior proveito de sua indistinguibilidade e indecidibilidade. S3o
justamente essas fronteiras difusas que conferem ao cinema sua esséncia
plural e seu universo relacional. Quanto menos delimitado é um termo,
mais espaco hé para ele se relacionar com o que hé ao seu redor. E o estar
entre a intervencdo criativa humana e o automatismo da maquina, entre
o subjetivo de cada apreensdo e o objetivo da imagem, entre os diversos
objetos empiricos e uma unidade transcendental, entre a arte e a ciéncia.
Para superar os impasses da filosofia analitica e da ciéncia, relacionados
as distingoes ontoldgicas, epistemologicas e linguisticas emergentes da
indeterminacio, podemos entdo unir trés grandes matrizes: o cinema,
a teoria dos conjuntos aproximados de Zdzislaw Pawlak e a cosmologia
relacional de Carlo Rovelli.

Fisico italiano que tem como objetivo tornar acessivel conceitos
cientificos de grande importancia e complexidade, Rovelli propde uma
nova forma de conceber a realidade por meio das rela¢des na cosmologia.
Para ele, tudo sé existe em rela¢ao:

O mundo que observamos é um continuo interagir. E uma
densa rede de interagdes. Os objetos caracterizam-se por sua
maneira como interagem. Se existisse um objeto que nio ti-
vesse interacoes, [...] seria como se ndo existisse. Falar de obje-
tos que nio interagem nunca — mesmo se existissem — é falar
de coisas que nio nos dizem respeito. (Rovelli, 2021, p. 74)

Em consonincia com a mesologia, a teoria relacional dos meios-me-
sons, tanto em sua ontologia quanto em sua cosmologia (Petronio, 2014,
2022), Rovelli ressalta o principio relacional como base de toda a existén-
cia. Além disso, mostra-se adepto das fronteiras difusas quando defende
a aceitagdo da indeterminacdo em resposta as interpretacdes da mecinica
quantica que buscam sua erradicacdo. E precisamente essa indetermina-
¢do advinda da probabilidade que fez a teoria plantada pelo jovem Werner
Heisenberg, na ilha de Helgoland, ser tao disruptiva, instigante e genial,
ainda hoje em dia. Em Donna Haraway também se identifica a valoriza-
cdo desses dois fatores: a rela¢do, principalmente as que criam alteridades
significativas; e o difuso, representados nos seres permedveis a classifica-
¢Oes, transeuntes entre o humano e o ndo humano, como os ciborgues.

Nio é a toa que muitas das grandes obras cinematograficas sio
aquelas que tiram proveito da dificuldade de classifica¢io do cinema, pro-
duzindo uma significa¢ido subjetiva muito potente para cada espectador,
além de novos modos de alteridade que se dio nas interminaveis relacoes
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que se pode compor a partir de jungdes e assemblages, de partes distintas e
de procedéncias diversas. Cria alteridades e um novo mundo de rela¢oes,
ao nio se enquadrar em um ser especifico. E interessante observar quan-
do o Estranho se apodera do cinema e gera uma camada difusa em segun-
do grau: quando além do préprio dispositivo cinematografico possuir tal
caracteristica, a narrativa também se debruca sobre os inclassificaveis, os
incertos, o Estranho. Como mencionado anteriormente, o cinema possui
um predicado de estranheza que geralmente é coibido e domesticado pela
indastria. Entretanto, cineastas como Cronenberg, que retratam a indis-
tinguibilidade do real e do mundo tecnolégico, tornam acessivel essa ca-
mada difusa em segundo grau e a vagueza em ambas as dimensdes, tanto
nas ferramentas quanto no contetido.

F essa indistinguibilidade quantica e queer que permite o estabeleci-
mento desenfreado e quase infinito de relagées no cinema. Nio é neces-
sario refinar nossos métodos e critérios de distinguibilidade. Tampouco é
preciso delimitar o que é o cinema ou torna-lo mais exato, pois a vagueza
atribui pluralidade e multiplicidade de rela¢cdes auténomas e singulares,
criadas com cada espectador que assiste a um filme. Ao contrario do que
se pode acreditar, o aparato cinematografico é enriquecido por seu carater
difuso. Sua vagueza n3o deve ser eliminada, e sim celebrada pela multi-
plicidade de relagdes que proporciona. A vontade de classificar o cinema
em um conjunto de fronteiras bem delimitadas, que n3o deem margem a
davidas, limita aquilo de mais valioso que o cinema tem a oferecer.

Em meados do século XIX, acontecia a primeira viagem de trem da
histéria. Até ent3o, para se locomoverem por grandes extensdes de espa-
¢o em um curto periodo, os humanos se utilizavam de ferramentas mais
manuais ou naturais, como animais ou carrogas, que permitiam uma efi-
ciéncia maior no carregamento de peso e passavam a funcio de gasto de
energia para outras fontes que n3o o seu proprio corpo. Mas a invencao
do trem foi muito diferente. Com a energia a combustdo transformada
em movimento, de uma hora para outra, era possivel mover uma locomo-
tiva que pesava toneladas carregando um ntimero de passageiros e cargas
impensavel para a época, sem que nenhum esforco fisico fosse feito. A
experiéncia de um passageiro ao sentir uma velocidade que nunca havia
sido alcancada por um ser humano, enquanto estava apenas sentado e o
mundo mudando a sua volta, sem fazer nada, era inexplicavel.

Essa maneira de vivenciar o mundo abria uma pluralidade de possi-
bilidades de se relacionar com este novo tempo e esse novo espaco. Poder
enxergar essa nova perspectiva de locomog3o, velocidade e tempo passou
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cada vez mais a fazer parte do cotidiano de algumas pessoas, o que pos-
sibilitou que essa nova camada de informacao oferecida pelo trem, essa
nova forma de enxergar o lado de fora, fosse desenvolvida e pensada pelos
passageiros. O mais incrivel disso era uma nova rela¢io com o mundo
que n3o vem diretamente de outro ser, e sim de uma maquina criada pelo
humano. A partir do momento que o trem comega a andar e tomar veloci-
dade, é uma maquina nio humana que movimenta o mundo e comunica
informagdes ao passageiro, que interage com elas e pensa novas coisas,
que nio tinham sido pensadas antes daquela forma. Por isso, as tecnolo-
gias s3o sempre mais do que tecnologias. Sao sempre alteracoes de media
e, por conseguinte, de modelos cognitivos e perceptivos da totalidade dos
meios-mundos que nos cercam.

Analogamente, a arte tem a mesma caracteristica. Depois de ser
inserida no cotidiano dos seres humanos, torna-se uma fonte de infor-
macao sintética que comunica algo a alguém, independente do eventual
contetido dessa mensagem. O cinema tem uma semelhanga com o trem
que o posiciona além das outras artes. Nao por acaso, as imagens de trem
dos irm3os Segatto s3o fundacionais do cinema brasileiro. E as locomoti-
vas aparecem em diversos momentos do cinema mudo, bem como outras
tecnologias, desde os irm3os Lumiére. Essa relacio do cinema com os
media tem uma explica¢do. O cinema se baseia em uma reprodugdo do
que seria o nosso sistema ocular. Pode assim reproduzir o nosso sistema
nervoso central e os dados da percepgdo e dos sentidos. E, por causa da ca-
pacidade de edi¢3o, pode unir tempos e lugares distintos, tudo sincronica-
mente disposto diante de nés. Assim, podemos absorver uma quantidade
imensa de informacio de maneira passiva, e isso permite uma interaco
com o espectador com diversas camadas do filme.

Para explicar melhor o conceito de relacio, Rovelli parte das teses
quanticas e de suas interpretac¢des do universo que podemos inferir a par-
tir delas. Defende a premissa de que a existéncia se define pela relac3o.
Ou seja, nio faz sentido tentar explicar o mundo por meio de simplifica-
¢oes, reducdes e entidades isoladas. Essas descri¢des e situa¢bes nunca
seriam verdadeiras e suficientes para compreendermos a natureza. Elas
nos ajudam a responder perguntas, mas podem nos levar por caminhos
tortuosos ao tentar usar as mesmas generaliza¢des para produzir explica-
¢Oes mais complexas.

Rovelli defende a igualdade do ser humano em relag3o ao resto do

universo, onde nds s6 fazemos parte de um todo que se relaciona cons-
tantemente e troca informagoes a todo momento, gerando uma rede que
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tece o universo. Da mesma maneira, o cinema em si tece uma rede de
relagGes, por conta de sua caracteristica de unir diferentes areas da comu-
nica¢do da informacio, perceptivas e sensoriais, cognitivas e narrativas,
espaciais e temporais. O filme articula imagens e sons e tempos e textos
e narrativas, dotando-os de camadas e de sentidos suplementares que nio
eram evidentes e/ou existentes. Essas novas rela¢cdes formais e informa-
cionais entram em contato com espectadores virtualmente infinitos. E
estes, por sua vez, podem adicionar ainda mais camadas para essa rede. O
cosmos seria uma rede extensa e inextensa. Uma rede material e mental.
O cinema seria uma das melhores analogias dessa estrutura profunda do
universo, onde a fisicalidade e a mente se tocam e se diluem, identificam-
se e se misturam.

O cinema seria entdo uma tecnologia extremamente poderosa. De-
pois de concluido um filme, ele se torna parte da existéncia e se relaciona
com os espectadores de forma auténoma, tendo assim a mesma forma
de relagdo que o trem. Essa coevolucdo entre seres artificiais e naturais,
entre organismos e inorganicos, entre humanos e nao humanos, entre a
matéria e a mente define o transthumanismo. Nesse sentido, toda obra
de arte seria um gesto de sinalizar para essa indeterminacdo trans:hu-
mana que nos constitui e de onde emergimos: o Vazio. A hermenéutica
infinita das obras e dos receptores se expande para além da arte. Repou-
sa na maneira pela qual todos os meios s3o meios de outros meios, em
uma malha relacional aberta. Como propde a teoria quantica, essa malha
relacional repousa sobre o Vazio. E, por isso, como nos lembra Rovelli, a
teoria quantica possui uma estranha conexdo com a obra de um pensa-
dor budista indiano: Nagarjuna (século II-III d.C.). Para Nagarjuna, ndo
apenas o cosmos € relacional. N3o haveria uma primeira agéncia ou uma
primeira causa de nada no universo.

As imagens do filme nio seriam agenciamentos em nossa mente.
As imagens do mundo nio seriam agenciamentos no filme. Seguindo
a poténcia dos afetos passivos de Espinosa, a passividade que define o
cinema como cinema produz espacos, fendas, fissuras e aberturas que se
ressoam em coevolucio. Essas assemblages compostistas e trans:huma-
nas unem o filme e o espectador, a materialidade e a mente, as ideias e os
afetos, em uma cascata de espelhos e simulacros que renuncia a neces-
sidade de um primeiro ser ou de uma primeira agéncia, real ou virtual.
Por maior que seja a propagacdo e a replicabilidade das imagens e das
mentes, a cada nova exibi¢do do filme o humano se reconhece em um
espelho. Diferente dos singularistas siderados no futuro, cada proje¢io
de nossas vidas seria singular: uma fronteira que conecta em si tudo que
existe — um evento.
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